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 ر :ــــة شكـــكلم

 

 هــالذي بعونى رسول لله نشكر الله جل ّ وعلا لاة والسلام علـد لله والصـبعـــد الحم

 

 تطـعـنا إنجــاز هـذا البحـث المتواضـع ه اسـوبفضل 

 يء .ـل شـل كـر أولاً وقبـه الشكـللـف 

مسـرح أحمــد شوقـــي بيـن الكلاسيكيــــة 

 بك الكبير والتمرد الرومانسي مسرحية علي

 -أنموذجا  -



 

 ال "ـوات  كمـرف "علـاذ المشـى الأستـل إلـر الجزيـنتقــدم بالشك

 ا ــل علينــم يبخـذي لـال

 

 ون ، ــد والعـم السنـا نعـان لنـذي كــه والـه و توجيهاتــبنصائح

 ث .ـذا البحـه في إنجاز هـن وقتـنا مـحـه ومنـا بخبرتـفأفادن

 

 ا أن نتقدم بالشكر العظيم إلى كل من لم يبخل علينا بالمساعدة سواء ـكمـــا لا يفوتن

 ات  ـات  أو التوجيهـع أو المعلومـص المراجـما يخـفي

 

 وح ـاذ النصــر الأستــص بالذكـونخ

 "ارةـجب"ذا الأستاذ النشيط ـوك" ارة ـق"رم ـاذ المحتــي  والأستـالعوف

 إليك يا أستاذنا:

 

 نلنـا منـك علمـا           فعلينـا لـك دينـا

 ولـك مـنا  فضلا            فلـك منـا شكـرا

 

 

 

 

 

 الإهــــــداء

 

 رآنـي القـا فـرهـان بذكــا الرحمـن كرمهــى مـإل



 

 انـدامها الجنـت أقـه تحـان بقولـها العدنـوشرف

 ون "ـي الحنـا أمـك يـ"إلي

 

 يـما بقلبـدي ودائـي عنـري والغالـور بصـى نـإل

 ز "ـزيـي العـا أبـك يـ"إلي

 

 اـوارهـا  وأنـهـت شموعـدة البيـى أعمـإل

 زاء : عبد العزيز ، إلياس ، عبد القادر .ـي الأعـم إخوتـإليك

 

 رةـن العطـاحيـة و الريـرات المتفتحـى الزهـإل

 راح .ـرة ، فـة ، زهـرة ، خديجـة ، خيـي : حيزيـن أخواتـإليك

 ي .ـه معـن أنسى جميلـذي لـد الـي أحمـى خالـإل

 

جية ، بهية ، سعيدة باشا ، س، فايزة ، خديجة ، ي : رشيدة ـن صديقاتـإليك

 وردة .

 ة .ـة طيبـرة باسمة أو كلمـواءً بثغـي سـن دعمنـل مـى كـو إل

 وإلى من تحمل معـنا طبع هـذه المذكرة "الأخ الطاهـر "

 إليكم جميعا أهدي  ثمرة عملي .

 

 ة.ــمفاط                                                                        
 : الإهــــداء



 دارـــرارة الأقـما  مـت بصبرهـن تحديّـى مـإل

 زم و الإسرارــن العـرا ً مــما قصـتُ بعطفهـوبني

 صارـه الأمـتُ بـاً تخطيــا طريقـت بحبهمــوشقق

 ضانــا بالأحـي دومـا نجاحاتـن تلقيـــى مــإل

 انـــدى الأزمـــي مـــواتــا خطــــوتتبع

 دماً لتخطي العقباتـي قـعا بـــن دفــى مـــإل

 ما من عيوني العبراتـحا بابتسامتهــن مســى مـإل

 واتـي من الدعـرا لـم أكثـما كــي صلاتهــوف

 نـن جوهرتيـى وأثمـن وأغلـم هبتيــن و أعظــدس مخلوقيــى أقـال

 نــي الكريــمــيـدّ ـــى والــال

 رهــــماــي عمـــال الله فـــأط

 ي:ـي وأخواتـي اخوتـارت حياتـي أنــوع التــى الشمــال

 رةــى خضـي الأعلـى مثلـال

 ة سعديةـي الحسنـى قدوتــال

 ال.ــد، كمــح أحمــه، فاتــوري وزوجتــى لعمـال

 ر "ياسر علاء الدين"ــع المعطـــم الربيــك يا نسيــالي

ة، ـرة، فوزيـة، زهــة، نعيمــزة، كهينـة، فايـالى معالم الصداقة: ليلى، زهية، صفي
 مــمري

 الى كــل مــن يعـــرف وردة.

 

 الى هؤلاء جميعاً أهدي ثمرة جهدي المتواضع.

 والحمد لله متمم النعّـــــــم

 

 وردة



 

 مقدمة 

شوقي مكانة مرموقة في تاريخ الأدب العربي الحديث، أهله لها عطاؤه الأدبي  يـحـتل       

الغزير المتميزالّذي شغل به النّاس في حياته على مدى اثنين وأربعين عامًا ومازالوا يشغلون به 

حتىّ اليوم، فبالرغم من الدارسات التّى أقُيمت حوله لايزال الدّارس في نقص لإشباع فضوله حول 

 الشّـعري.شّاعر العبقري الّذي يعُتبر من رواد المسرح هذا ال

وإذا اعتبرنا شوقي رائدًا في المسرح  الشّعري  فهل استطاع أن يرُسي قواعده ؟  وهل         

تمثلّ شوقي  في مسرحه  الشّعري  الأسس والقواعد الخاصة بهذا الفن ؟ وكيف  تجلى  تأثره  

  .انسـيوالرومـبالمسرح الكلاسيكي الفرنسي 

سبب صياغتنا  للعنوان فهو يرجع إلى كون شهرة  أحمد شوقي الأدبية  تعود بالفضل  أمـا      

إلي  شعره ، لهذا عملنا  في صياغتنا للعنوان على التركيز أكثر  على  المسرح  الشّعري، ضف 

لإضافة إلى إلى هذا أن هناك  بحوث  قليلة تعرّضت إلى تجربة  شوقي  في المسرح  الشّعري ، با

إعجابنا  بمسرحياته  الشّعرية  التّي  كانت رائعةً وممتعةً، عمدنا على اختيار إحدى مسرحياته 

 الممـاليك"الشّعرية وهي مسرحية "على بك الكبيرأو دولة 

د اعتمدنا في دراستنا على المنهج الوصفي التحليلي ،أمّا الوصفي فهو الّذي يقوم على ـوق      

كما هي، ويسُتخدم في نقل الأقوال والآراء ، أمّا التحليلي فيقوم على تحليل وصف الظواهر 

المضمون ومحتويات النصوص الواردة  في البحث بغرض تمحيصها وإبداء الرأي فيها للوصول 

 إلى المقصود.

 ي الأدبـــي، فقسمّناـوقـاج شـخطة حاولنا من خلالها التطرق إلى كل ماله العلاقة بإنت رسمـنا   

عربي ، وثلاثــة فصول الأول ـبحثنا إلى مدخـــل تعرضنا فيه إلى نشأة المسرح في الواطن ال

بعنــوان  المسرح الكلاسيكي و الرومانسي في الوطن العربي أمّا  الثــاني  فكان بعنوان شوقي  

  "الممـاليكوالأدب  وفي  الثالث  تطرقنا إلى  تحليل مسرحية "علي بـك  الكبيرأو دولـة  

بخــاتمة  لخّصنا فيها أهـم  وأبرز النتائج التّي توصلنا إليها ، وأتبعناها بملحق يضم   وخـتمنا      

حياة شوقي وأهم  آثاره، وفهرس للموضوعات ،وكذا قائمة  لأهـم المصادر والمراجع . من بينها 

وأصولها  وتاريخها لـ الأعمال الكاملة ، وديـوان الشوقيات لـ أحمـد شوقي، والمسرحية  نشأتها  

  الراعـي.عمرالدسوقي، ونشأة المسرح  في الوطن العربي  لـ عـلي  



واجهتنا  صعوبات خلال  انجازنا لهذا  البحث  ليس  فيما  يخص  قلة  المراجع   وقـد        

 فحسب ،وإنّما  صنعت  قلة  خبرتنا في هذا  المجال  الحاجز  الأكبر،  ونحن لسـنا بصدد التذمر

 إليـه.على هذه الأمور فلكل شيء في الحياة عوائق وحواجز تحول دون  الوصول  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                               :مدخل

لخلق أو افتراضها خلق معلومة ،ة إنسانية ، لم يكن هدفها الأول اجنشأ المسرح القديم تلبية لح        



قد تأسس  إنّما المسرح والأدب  والفن ؛.  أو حتى ظواهره ،خبرة معرفية حول مجردات الوجود

  أي خبرة خيالية صنعها الناّس في المجتمع القديم . بداية على خبرة معرفية أسطورية ،

تصاق ن التاسع عشر،نهضة مسرحية اتسمت بالحياة و الالشهد النصف الثاني من القر       

 ور علىوبالمر ، بالجمهور،وقد عرفت الشعوب العربية الإسلامية أشكالا ً مختلفة من المسرح

واضحة  شاراتإتظهر  العادات الاجتماعية و الدينية التيّ عرفها العرب في شبه الجزيرة العربية ،

ون ى أن تكي لا ترققد عرفوا بعض الأشكال المسرحية التّ  ؛ عباسية على أنّ المسلمين أيام الخلافة ال

ٍ  أخرى.الهم بفانشغ مسرحاً بمعناه الحقيقي، لأنّ العرب لم يولوا اهتماماً بالغاً بهذا الفن ، نتيجة  نونِ

 أشكال المسرح العربي: 

 خيال الظّــل:  ـ1

ً للتجمع والتبادل         اشتهر هذا اللوّن في العصر العباسي ، حيث أصبحت قصور الخلفاء مكانا

عـن دمى مصنوعة من الورق  أو الجلد  "الثقافي مع البلدان الأجنبية ، وخيال الظّـل  هو عبارة 

المضغوط ، ويحُرك خلف  ستا ر من القماش، خلفه مِصباح يعكس ظِلال الدمُـى على الستار، و 

. "حركها صاحب الخيال ويلقي في الوقت ذاته حوار القصة وأغانيها ويشاركه ممثلون آخرون ي
إلى الشرق فانتقل من أواسط آسيا  فمسرح خيال الظّـل قطع شوطاً طويلا ً نحو النضج الحقيقي (1)

ة في مـا رُوِيّ عـن هجاء ذي الرِمّ "وأقدم إشارة له في تراثنا العربي العربي بالأدوات نفسها. 

وهذا  يعني ، أنّ خيال الظّـل قد عرُف في المنطقة العربية منذ القرن الأول للهجرة على  (2)".الخيال

وقد  الذي ترك العراق ووفد إلى مصر أيام السلاطين المماليك، "محمد جمال الدين ابن دانيال "يد 

صنفت من بابان » من فن ظلي ممتاز"طيف الخيال" قال ابن دانيال وهو يصف ما قدمه في باب

  ، فهو بيّن كيف رسم شُخوصه وبوّب مقصوصه(3) «المُجون والأدب العالمي لا الدون

 

ـــول:  ، وفي هذا الشأن يقـ فدانيال استطاع أن يحُقق إنجازاً في إخراج نص لفن خيال الظـلّ       

مسرح خيال الظّـل حدس مدهش اكتشف الأساس الّذي ترتكز عليه النظرة العربية إلى  "سيـأدو ن

                                                                       . هذا يعني، أنّ خيال الظّـل مرآة عاكسة لنمط معين من تفكير الإنسان العربي القديم(4)"الإنسان

                                                                      كواتي :  ــ الح2

                                                             
 الأردن دط ،محمد أحمد ربيع ،دراسات في الأدب العربي الحديث  ـ النثر ـ،دار الكندي للنشر والتوزيع  :(1)

 .155، ص2003 ،
 مكتبة الوفاء  للجامعات المصرية،البحث عن النص في المسرح العربي، دار النشر  مدحت الجياّر، :(2)

 .46ص ،1995دط،،  
 . 52ص المرجع نفسه، :(3) 
 . 48 ـ 47 المرجع السابق  ، ص ،العربي مدحت الجيار ، البحث عن النص في المسرح :(4)

السّكوت، مدي ح ينظر: مسرحياته: البخيل، أبو الحسن المغفل. م(، أه1855ـ1817مارون النقّاش: رائد مسرحي لبناني ) *

 بتصرف ـ   ـ 442ص، 2007، 1الأدب العربي الحديث، دار الشروق، القاهرة، ط سقامو



ص ــلقاكات عند فالحكواتي قاصٌ يستخدم الإشارات والحر هذا الفن في الأدب القديم ،عرُِف        

شخصية ان الك، كوسيلة للكشف عمّا يريد لتحقيق المتعة والتسلية  في نفوس المشاهدين  ، لكنهّ 

ض لى بعإتي تمثل هذه الحركات ، وهو بهذا يكشف ملامح عدةّ شخصيات دون الحاجة الوحيدة الّ 

 الحكواتية ابن ألمغازلي. العناصر التّي يتطلبها المسرح ، ومن أشهر

                                                                                                 القراقوز:   ـ3

لاً من لمتفرجين، بديختلف هذا اللوّن كثيرًا عن خيال الظّل ، إلاّ في ظهور الدمُـى أمام ا لا      

ظرًا نـاك حذاجة  وذلك بميلها إلـى  الإضظهورها على السّتار ، وتتسّم ُ نصوص القراقور بالس

زوج لين الأسلوبها الهزلي ،فهي تسعى إلى تصوير مفردات الحياة اليومية خصوصًا المشاجرات ن

 ي.وما يتخللها من شتم وسب  ولا يخلو القراقوز من  مظاهر النقد الاجتماع والزوجة ،

ي حدث بين العرب والغرب ، تطورت فنون المسرح وأساليبه ونتيجة للصّدام الّذ       

في مصر، وبقدوم الفرق  ″محمد علي″وموضوعاته، وذلك من خلال البعثات العلمية التّي أوفدها 

فرنسية  و العربية إلى بعض الأقطار العربية كسـوريـا و الشـام ، بدأت الإرهاصات الأولى الفنية ال

في بيروت عام  *″مارون النّقاش ″لظهور المسرح العربي .فارتفعت على إثرها ستائر مسرح

الأدب الإيطالي  نالمستوحاة من قصة مــــوليير التّي اقتبسها م«مسرحية البخيـل »لِتعرض1847

إنّ مارون النّقاش هو نفسه مؤسس فن التمثيل باللّغة " جورجي زيدانوفي هذا الصدد يقول: 

العربية ؛فقد سافر إلى إيطاليا وحظر تمثيل الروايات فأدهشه فيها من ذلك اللّذة والفائدة ، بتمثيل 

ن إلى العربية لفائدة أبناء العِبرة حتىّ يراها النّاس رأي العيــن ، وخطر له أن ينقل هذا الف

، فمن خلال هذا القول يتضح أنّ مولد المسرح العربي كان في لبنان ،إثر احتكاك أبناء  (5)وطنه"

هذا الوطن بالغرب وبأدبهم وإعجابهم بـه، فانهالوا عليه يغترفون من ينـابيعه، ومـارون النـّقاش 

 واحد منهم .

كما كان يتقن عدة لغات  ،مسقط رأسه صيدا إلى بيروت فالنقّاش كان ينتقل مع أسرته من       

ً مسرحية و ها فراح َه مسارحُ فذهب إلى إيطاليا للتجارة فأعجبتُ . إيطالية ،تركية ،فرنسية ينظّم قطعا

ي إلى فــن مسرحي أكـــــثر قربــاً ـدى حاجة الشعب العربـا لبث إلاّ أن تبيّن مـيقيم فرقاً تمثيلية ، فم

هة من أجل أن يتكيف وفقاً لأمزجة كاـاء وطنه إلى هذا الفن ،زاده فـدم ميل أبنـفلمّا رأى علنفسه ، 

ن الحِبكة لتتناسب مع ما هو ـثرًا وأنغامًا فغيرّ مـالمتفرجين فجعل في الرواية الواحدة شعراً ون

 ،6ةفأجهد نفسه في جعل رواياته أدبية محض ، سرحـمعروف من الظروف التّي تحيط برواد الم

ص، وأفاد من ظاهرة حب الناس للشعر مرويًا ـحيث سعى إلى استخدام مأثور الشّعب من قص

فقدم رواية موسيقية معروفة  برواية البخيل ، "ومغنى ،فأدخل هذين العنصرين في مسرحياته 

،من أجل أن يدوم هذا اللون من الفن في بلادنا  (7)"ودعا إليها كامل قناصل البلدة وأكابرها 

 .العربية، فكانت جهود النقّاش كبيرة في سبيل تحقيق ذلك متشبثاً بالتأصيل والعربية

                                                             
 . 254، ص 1990،  1ط بيروت ، شفيق البقاعي، أدب عصر النهضة ، دار العلم للملايين ، :(5)
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الّذي وفد إلى مصر   "سليم النقّاش"كما لمع اسم آخر من آل النقّاش في عالم المسرح وهو       

أبوالحسن المغفل ، "البخيليات عمه مارون النقاش بفرق تمثيلية ، وكذا مسرح 1876من لبنان عام 

ً على طابعها الغنائي ، مما أكسبه  "عـايدة"كما ترجم أوبرا " ،السليط الحسود إلى العربية محافظا

و  كورني لـ" هراس "الكثير من الوعي والإدراك  بهذا الفن ومدى أهميته ، فاقتبس من الفرنسية

" وهذا ما "الخديوي إســماعيل،وقد حظي بالاهتمام والتشجيع من طرف  8 لراسين"مترديات" 

  دفعه إلى تحقيق نجاحا باهرًا خاصة  من خلال المسرحية التّي قدمّها

و كبار "عزيز بــاشا " اوحضره " التي مثلّ فيها ابنهالحســود"كتذكار لعيد ميلاده و هي 

  الشخصيات في بيروت.

حُرم المسرح العربي من موهبته وحماسته الإبداعية ، وحرمته من " وبعد وفاة النقاش       

دعمه المادي ، ومن البناء الّذي أنشأه ، لأنهّ تم تحويله بعد وفاته إلى كنيسة مارونية ، وقد قام 

تحت عنوان واحد هو الأرزة  1869أخوه بطبع مسرحياته الثلاث في بيروت عام

 مسرحية كوميدية وأخرى تراجيدية. وقبل هذا كتب هو شخصيا،(9)"اللبنانية

 "فالأعمال الدرامية العربية سارت في عدة مسارات رئيسية من بينها الاقتباس و الترجمة       

وغالبا ما  الأول على أخذ الخطوط الرئيسية للحكاية والفكرة و خلق مواقف جديدة مختلفة ميقو

رحية ،أما الثاني فيقوم على التنسيق يسهل في هذه الحالة ذكر الأصل الّذي اقتبست عنه المس

الخارجي للفصول والمشاهد ، وعلى التنسيق الداخلي للحوادث والشخصيات ، ويمكن أن يقوم 

في  فكان من الطبيعي أن يرتبط  مسرح النقاش ، (10")على إضافة بعض المشاهد ،أو حذفها ....

و خاصة الكوميديا الفرنسية ، حيث كيفّ بداياته بالكوميديا الملحنة  من أجل أن يتعاطف الناّس معه 

 " "البخيل "لموليير و قدمّها تحت أسماء  " ترتوف"، "الطائش "، "البخيل"ثلاث مسرحيات هي 

                                                                                                                                                                                                   " .       الحسود السليط "، "أبو الحسن المغفل أو هارون الرشيد

ي أوربا ، وهذا ما لاحظه الرّحالة قاش كان متحمسًا لنقل فن المسرح إلى لبنان كما رآه فالنّ ف       

كان هؤلاء قد شاهدوا في أوربا أن المسرح له أنوار  "إذ يقول :  "ديفيد آركيوهارث"الإنجليزي 

أمامية و تقوم في مقدمته كميوشة  لملقنٍ ، فتوهموا أنهّا من لوازم المسرحية الضرورية 

ال ـــثر النقاش في مسرحه بالأعمفهذا يدل على مدى تأ،  (11)فألصقوها حيث لا حاجة إليها "

  المسرحية الغربية .

"أحمد و ــكما نجد رافد آخر من روافد التأصيل الدرامي في تاريخ مسرحنا العربي ، ألا و ه       

، وكان  1866ام ــالذي قدمّ محاولاته التمثيلية في دار جده  بدمشق في ع  ،أبو خليل القباني " 

ً من هزلٍ وجدٍ وكلامٍ وغناء، يعُرف ع" خليل مطران تأليفه على حد قول  ند الإفرنج ــ" خليطا

                                                             
 ، 2003دط ،  ينظر : عمر الدسوقي ،المسرحية نشأتها و تاريخها وأصولها ، دار الفكر العربي ، القاهرة ،ـ  (8)

 بتصرف ـ ـ 17ص 
تمارا الكساندروفنا بوتيتسيفا ، ألف عام وعام على المسرح العربي ، تر: توفيق المؤذن ، دار الفرابي بيروت ،   :(9)

        .                                                                      122، ص 1990،  2ط
 2007، 1ط الثقافي العربي ، المغرب ، وطفاء حمادي  الخطاب المسرحي في العالم العربي ، المركز: (10)

 .83ص  ، 
             .                          66 صفي الوطن العربي، المرجع السابق،  حعلي الراعي، المسر :(11)



، (12)ص السماعـــباسم الأوُبريت وأبدع ضربًا حديثا يسميه الغربيون "باليه"  واسمه عندنا رق

ً  لنص الأدبي أساسا  لمسرحياته ،فهو لم يعتمد ا ى عناصر الغناء أكبر إل التي كتبها بل التفت التفاتا

فنلاحظ أنّ          ة  ـ، وجعل هذه العناصر الفنيّة المبرر الأول لقيام المسرحيشاد والرقص والإن

 التي كانت تقُص من طـرف قصاصين. اعتماداً واضحًا على القصص الشعبية  إعتمدالقباني 

من  ـــه ر مسرحـاصــعبية وجعل الإنشاد عنصرًا مُهمًا من عنعتمد أيضا على السير الشّ كما إ       

ومن ذوق المتلقي العربي،وتكوينه التراثي ،مما دفع بأحد  أجل أن يقترب أ كثر من الروح العربية ،

:" إنّ القباني صورة متطورة للقاص الشعبي، متخذاً المسرح أداته في القص  الباحثين  إلى القول

ستوحاة من التراث اته المأنّ القباني اتخذ من المسرح وسيلة لرواية أحداث مسرحي أي ،(13)"

 .  الشعبي

" م اه العجالأمير  محمود ش"ومن بينها مسرحية  المسرحيات الغنائيةواشتهر القباني  ب       

 "نترةع"المستوحاة من قصة ألف ليلة وليلة ، ليتجنبّ النقل عن أدب أمة غربية ، ومسرحية 

  ةـسليـى التـالتي تهدف إل "ناكر الجميل  " المستوحاة من سيرة عنترة ابن شداد ،ومسرحية

وأقرب إلى ،والترفيه  والإمتاع ،وقد امتاز أسلوبه في تلك المسرحيات  في كونه كان أرقى لغة 

ن رجمة عالمت "متريدات "اللغة العربية الفصحى واستعمال السجع والشعر معاً ، أما مسرحيته 

الشيخ  "و  "نفح الربا "و "يسأنس الجل"و "هارون الرشيد "" ومسرحية راسينالكاتب الفرنسي "

 ."عفة المحسن"و"قوت الأرواح  "و "المصباح"و "الوضّاح

ينظم بقصد أدائه غناءً  "(، الذي ي)الشعر المسرحويعتبر القباني رائد المسرحية الملحنة        

اللحن  نّ أ وهذا يعني، (14)"مصحوبا بالموسيقى الآلية من غير أن يتخلله أي حوار غير ملحن

 ضروري في المسرحية الغنائية.

قيام كهنة مصر الفرعونية بطقوس دينية عرض  "" إلى هيرودوتأشار المؤرخ الإغريقي "       

أدلة أو يسوق فيها  ابيد أنه لم يذكر لن ، (15)"عن أوزوريس إيزيستمثيلي يستمد قصصه من بحث 

" المسرح الفرعوني غامضًا ،حتى أتى الكشف الحديث الّذي قام به أمر شاهدا أو نصاً، وظل

م، فبينّ لنا أن ثمة  1927عام  سليم حسن"م ،و "1928عام  "كورت"م،و  1922عام  كوتر"

 "كـــورت"نصوص تمثيلية قديمة بعضها يقع في أربعين مشهداً ، كتلك التّي اكتشــفها 

" بمساعدة أوزوريسجثة أخِيها و زوجها "عن  " إيزيس"ـان موضوعها يدور حول بحثوك

ويتمكنان  موت والده ، الذي تسبب في "ست"الذي ينتقم من عدوهم إله الظلام  "حورس"ـها ابنـ

"و كان التمثيل يدوم ثــــلاثة أيام وينتقل المـــوكب من مكان إلى من إعادة أوزوريس إلى الحياة 

، وقد ذكر هيرودوت أنّ (16)"ى أربعين قطعةمكان في البحث عن جثة أوزوريس الّتي قطعت إل

                                                             
جيل ، ـ،دار ال 4أدب عصر النهضة ـ المجلد الموجز في الأدب العربي الحديث وتاريخه ـحنا  الفاخوري ،  :(12)
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الإغريق قد أخذوا فن المسرحية عن الفراعنة ، حتى و إن لم يتطور عندهم  ويخرج عن النطاق 

 الديني .

وكانت تقوم فرق  عتبة المعبد ، بل خرج إلى الشعبلم يقف المسرح المصري القديم على        

عتنق أهلها  ولمّا دخل العرب إلى مصرا الرقصات  والحركات ، متجولة بالتمثيل ، فتمارس بعض

، بيد أنهّ 17الإسلام ، وتعلموا العربية وصار الأدب العربي أدباً لهم ظهرت بذور المسرح في مصر

  لم يتطور عند أمم أخرى.

 وقد تأثر المسرح المصري بالمسرح الإيطالي ، حيث ظهر المسرح في مصر في عصر      

، م 1868 امـــع "الكوميدي"بية ففتح المسرح ر" الذيّ تأثر بالحضارة الأو إسماعيلالخديوي "

 ه ،ــفسلعام نفي ا "الأوبرا"ثم أنشأ مسرح  "قناة السويس"لأول عهده بالحكم  حين احتفل بافتتاح 

كما شيّد بعد ذلك مسرح  "ريجوليتو"والأول مسرحية مُثلت في الأوبرا هي مسرحية 

لفرق ام ، وفي عهده بدأت نواة المسرح المصري تظهر على يد بعض 1868عام  في"ةــالأزبكي"

  المصرية و السورية ومن أهم رواده نذكر :

الذين ساهموا في التأصيل للمسرح العربي " فهو واحد آخر من (  1912ـ1839) يعقوب صنوع   

لأخلاقي وأبدلها بفكرة في مصر ، بل هو الرافد الحقيقي الذي خلّص المسرحية من فكرة المغزى ا

أي أنّ صنوّع ساهم مساهمة فعاّلة في تأصيل المسرح وهو رافد ٌ   ، (18)التصدي وتعرية المجتمع" 

 في حدّ ذاته ،حيث دعا إلى كشف المجتمع بما فيه من ظواهر أخلاقية وغير أخلاقية .

ت تمكّن من تعلم فن التمثيل ، وبفضل إتقانه لعدة للغــام  1876فأنشأ أول مسرح بالقاهرة عام        

" يرى أنّ المسرح أداة فعاّلة في إنهاض الشعوب حيث ألف اثنان و ثلاثون  والمسرح و كان 

م مسرحه تقديما ، ونلاحظ هنا  أنّ صنوع  قدّ  (19)"مسرحية ، وهي مقتبسة من الأدب الإيطالي 

  المصري ، ومنواقعيا ، وكانت العامية لغته الوسيطة ، التي قرّبته من الشعب 

ر هذا التي تعالج مشكلة اجتماعية هي تعدد الزوجات فلم يقتص "الضرتان"مسرحياته نذكر : 

وج فيتز الأخير على الأغنياء فحسب ،بل حتى الفقراء  ، فقد كان يحدث من وجهة نظر أخلاقية

رحية سوم "العلــيل حلوان "ل الأرملــة وحتى اليتيمة الفقيرة المعدمة ، ومسرحية ـالرج

           ومسرحية   "زوجة الأب"التي تتحدث عن الصداقة والوفاء ،و مسرحية  "الصداقــة"

 ."اصو مسرحية  القــــوّ  "شيخ البلد "و مسرحية  "رأس تور"و مسرحية  "زبيدة"

رقة وبعد إغلاق مسرحه توقف التمثيل في مصر أربع سنوات إلى أن وفدت إلى مصر ف       

    ." ابن أخ مارون النقاش   سليــم خلــيل النقاشبقيادة اللبناني " تمثيلية عربية

الذي أرسى أصول المسرحية الاجتماعية الفنية  ، ويعتبر  الرائد   جورج أبيضونجد           

الأول للمسرح الفني الأصولي في مصر ، والذي كوّن شخصيته الفنية بما درسه مع أساتذة هذا الفن 

في فرنسا ، وبتجاربه المتصلة  عن المسرح الغربي في مصر  فقدم عدة مسرحيات باللغة الفرنسية 
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، كما نجد أيضا مـــن الـــــرواد (20)"أول ممثل وطني أصولي "الأهرام بأنه ،  و قد وصفته جريدة 

 1918"عام العصفور في القفص "" الذيّ كتب مسرحيات كثيرة من بينها مسرحية  محمود تيمور"

وبعدها الأوبرا الغنائية  "ـد الستار أفندي "عبجتماعية ، ثم تلتها مسرحية وهي عبارة عن ملهاة إ

 م.  1920" عـام  يــبة العشرة الط"

د ي  فقــالعرب استطاع أن يرسي قواعد المسرحية النثرية في الأدب" ف توفيق الحكيمأمّا "        

 "ــهف أهــل الكـ "عددّ ونوّع في موضوعات المسرح ،حيث ألّف بعد عودته من أوربا مسرحية 

 " شهــرزاد "، التي أحدثت ضجة أدبية كبيرة  ، وله مسرحية  1933عام 

 .  1965 عام "هــار ـس النّ "شم، ومسرحية م  1936عام "ـد"محم،ومسرحية م  1934عام 

و نلاحظ أن هذا الإنتاج الغزير ساعد  على تطوير المسرح المصري وترقيته، كما دعم        

 "ريت الأوب "أو "الفانتازيا "هو توفيق الحكيم إنتاجه السابق بلون شعبي من ألوان المسرحيات 

 1961ام ــع "السلطان الحائرم ،" 1957فها عام تي ألّ الّ  "السفقة  "دون موسيقى مثل : مسرحية 

إلى استخدام طريقة المسرح الشعبي  " المسرحي  اقالبـ  توفيق الحكيم في كتابه  م، وقد دعا

رواية و مقلّـــدًا  الذي يقدم الفرجة المسرحية فيها القائمة على أساس التقليد وليس التمثيل ، 

أي الأداء الذي لا يرمي إلى اندماج الممثل في  ، ويعتمد الاثنان على أسلوب التمثيل المكشوف

إقناع  المتفرج بأن ما يشاهده إنما حوادث تحدث في الواقع وليس  ىدوره ولا يسعى إل

م ، وذلك من ــــكي،أي أن المسرح الشعبي كانت له مكانة هامة في مسرح توفيق الح  (21)"تمثيلا ً

يا طالع " : مسرحية ـذكرالــتراثية  ن المسرحياتومن  ،  خلال إعادته لإحياء التراث الشعبي

                                                       لشوقي عبد الحكيم.                                                                          "والمستخبي  شفيقة والمتولي" ومسرحية " لتوفيق الحكيم الشجرة 

الحاكم بأمر "" الذي ألف عدة مسرحيات منها نفرح أنطواومن المسرحيين المصريين أيضا نذكر "

، كما  أتُيح للمسرح المصري جمهرة  "قلب المرأة   "ومسرحية  "البداوة  "و مسرحية  "الله  

 ا من معاهد باريس أمثال : عزيز عيد ، عبد الرحمان رشدي .صالحة من الممثلين الذين تخرّجو

        

 "رحية ،وألف عدة مسرحيات من بينها مس *ر"نعمان عاشوظهر الكاتب المسرحي القحُ "       

س اللي تحت النا"، التي قـُدمّت على مسرح  الأوبرا ثم تلتها مسرحية م  1955 عام "المغماطيس 

، م 1960ام ـــع"صنف الحريم  "مسرحية م،  1957عام  "الناس اللي فوق  " م،  1956عام "

مسرح ، كل هذه المسرحيات قدمّت من طرف فرقة الم  1962عام  "عائلة الدوغري  "ومسرحية 

ها س أعضاءي نفوالحر ، وهي إحدى الفرق الفنية الجادة ، التي أطلقت الثورة على ما كان مكبوتاً ف

  من الشباب . 
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و  "جمهورية فرحــات  "قدمّ له المسرح القومي مسرحية  الذي "يوسف إدريس"كما ظهر        

التي ألفّـها  "الفرافير "، ولكنّ أنضج أعماله  مسرحية م  1957و ذلك عام  "ملك القطن  "مسرحية 

  لىمسرحيته الأو ذي قدّم له المسرح القومي كذلك الّ  " ألفريد فرجوجاء بعده    ،22 م1964عام 

م، والّتي أثارت نقاشًا و جدالاً حادًا بين المثقفين المصريين، بين  1957" سقوط فرعون " عام 

م، المستوحاة من قصة ألف  1963ام ـــمؤيّد ومعارض ، كما كتب مسرحيته " حلاق بغداد "ع

                                                                                                                                                                                                                                                                                                 م.                          1965" عامالحلبيسليمان مسرحية "كما كتب  ،(23)"ليلة وليلة

ظمة ، ـمنح للدراما أبعاداً تعبيرية  لم تكن تعرفها بهذه الكثافة المنت  صلاح عبد الصبور مسرحو

كانت عبارة عن انعكاس نقدي لواقع الستينيات م ف  1967عام "مأساة الحلاج   "حيث ألّف 

 م، المستوحاة من ذاكرة التاريخ  1969عام "مسافر ليل "السياسي في مصر ، ثم تلتها مسرحية 

                      . 24"،بعد أن يموت الملك"ليلى والمجنون "، "الأميرة تنتظر  "كما له مسرحيات أخرى مثل 

 

 

 

 

 

 

 

وساهم هذا الإنتاج الوفير في بلورة مسرح مصري حديث ، وفي هذا الصدد يقول ريتشارد دو        

بعد مرور عشرين عامًا تقريبًا على رحيل عبد الصبور ، تصدر ترجمة إنجليزية  "فندن 

و برحيله فقَدََ  ، (25)" لمسرحيته التي تتناول موضوعًا تقليديًا ،هو الحب الذيّ يدينه المجتمع

 كان شاعرًا وناقداً وكاتباً مسرحياً ، راد دالمشهد الثقافي في مصر واحداً من أكثر رموزه حيوية، فق

 اللّغة   إلى  تقنيات شعرية حديثة وأنتج مسرحيات تتسم بالذكاء والطاقة، ونقل مسرحياته بأكملها

في  حداثياً عبد الصبور  كان ، عالية  ومكانة  شعبية  من  به  يتمتع  ما  على دليل  ،    الإنجليزية

ٍ    أسلوبه وموضوعاته ، ومع ذلك ينمو عمله على إحساس جاد بالتاريخ الأدبي والسياسي على حدّّْ

 .                                                             . سواء

                                                             
هم أ 1987وتوفي عام  1918نعمان عاشور : من رواد المسرح الواقعي الاجتماعي في مصر ، ولد عام  *

ي لعربدب اوس الأمسرحياته نذكر : المغماطيس ، الناس الليّ تحت ، الناس اللي فوق . ينظر : حمدي السكوت ، قام

                                                                  ـ بتصرف ـ                                                596الحديث ، المرجع السابق ، ص 
 بتصرف ـ . ـ 27ينظر :عمر الدسوقي المسرحية نشأتها تاريخها وأصولها ، المرجع السابق ،ص  ـ (22)
              .                           92علي الراعي، المسرح في الوطن العربي، المرجع السابق، ص: (23)
الإسكندرية ، ،ينظر: أبوالحسن سلام ، مقدمة في نظرية المسرح الشعري ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر ـ  (24)

 بتصرف ـ . ـ 67، ص  2006،  1ط
 507ص  ، 0082لأدب والنقد ، الهيئة المصرية العامة للكتاب ، القاهرة ، دط ، ماهر شفيق فريد ، في ا :(25)



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول 
 

 المسرح الكلاسيكي : -

 نشأتـــه: -

 يلادــزدهر في القرن الخامس قبل الميكي هو المسرح اليوناني القديم ،االمسرح الكلاس        



وتعتبر المسرحيات الإغريقية من أقدم المسرحيات، إذ يرتبط فن المسرح عندهم بعقائدهم ، "

،حيث كانوا يؤمنون بآلهة متعددة منها :ديونيسوس، باخوس إله الخصب والنماء ، وخاصة إله 

تاء بعد جني العنب وعصر كانوا يقيمون له حفلين ، الأول في أوائل الشّ  إذ ،(26)العنب والخمر" 

جبال ولعل تنوع مظاهر الطبيعة من  كون الكروم قد جفت ،ر، والثاني في أوائل الربيع حيث تالخم

غطيها الثلوج ، وهو ما جعلهم يتوهمون  بوجود قوى خفية وراء هذه يُ  وتلال وكهوف وقمم عالية

 المظاهر.

من  العهدين و كانت موضوعاته دينية مأخوذة  الفرنسيون المسرح منذ زمن بعيد، كما عرف         

القديم والحديث، ومن طقوس العبادة وحياة القديسين، وكانت الغاية منه ترسيخ الإيمان في نفوس 

اس ، ولهذا أقاموا المسارح في ساحات القرى ، واشترك في التمثيل رجال الدين وأهالي القرى النّ 

 27وبعده، في زمن الفصح، في زمن الميلاد وآلامه قبل الصلب، وفي أثنائه "ولادة المسيح"فمثلوا 

. 

ا إلى ، فعمدو وفي القرنيين الثالث عشر و الرابع عشر ، تطورت إلى حد ما تقنية الممثلين        

لصرف ، اديني ها خرجت من إطارها المن سابقاتها، لأنّ  تمثيل مسرحيات العجائب وهي أكثر تعقيداً 

 جيب.قيق العمل الخارق أو العوتداخلت في الأسطورة، وكان القديسون يتدخلون فيها ، لتح

يلا " و "تشاو  ه""أوجيد فرنسا المهد الحقيقي للكلاسيكية ،ففيها ظهر الناقد المتحرر عُ وتَ          

 " هوراس".م رسالة الذي نظّ   " موليير" و "لا ميتار ديير" و "بوالو"

اللاتينية  باللّغة  مسرحيةقام الفرنسيون بتأليف محاولات وفي مطلع القرن السادس عشر ،"         

منهم " دي ميري، أنطوان مارك الفرنسي ،حيث نقلوا  آثار "سوفكليس" و "يوربيدس" و " 

من خلال مسرحياته  " بيار كورني"وقد ظهر الإنتاج الإبداعي الفرنسي على يد ، (28)أرستوفان" 

أولى الملاهي الفرنسية " هي أو جينيوكانت مسرحيته " " ايتيان جوديل "  ذلك ، وقد سبقه في 

"تيو دور دي  بيز " ، كما كتب المسرحي م 1552 " عام كليوباترا أسيرةثم ألحقها بمأساة "

حيث حاول أن يطبق فيها الوحدات  " الأسرار"كما كتب مسرحية  إبراهيم مضحيا" " مسرحية

نزعة العراك ذي غلب على مسرحياته الّ  يه"" روبير غارنالثلاث لأرسطو، كما نذكر  المسرحي

 والصراع.

ة وهي عبارة عن قص « Pastoral »زدهرت في هذا القرن المسرحيات الرعوية كما ا         

  تروي حكاية حب بين راع وراعية تعترض طريق زواجهما مشكلات و عراقيل ولكنها تنتهي

ً فرنسا عن طريق الإ بنهاية سعيدة ،دخل هذا النوع إلى  ن .غريقييل الإمن قب يطاليين ، وكان معروفا

 التراجيديا  التي قامت على تصوير الخط العاثر أوخر من المسرحيات وهو "وهناك نوع آ        

لنكبة  التي تحُل بتحصيل ما ، وكان أسلوبها بليغاً وغنائياً وقد كانت الجوقة على المسرح تبكي ا
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الذي ""ألكسندر هارديين أيضا ، نذكر من المسرحي (29)طويلاً الكارثة لتثير شفقة المشاهدين"

 .1595حترف كتابة التراجيديا  وكانت انطلاقته حوالي سنة بعد أول من ا

أساة وهي م « Tragi comédie  »" التراجي كوميديا" زدهر في هذا القرن  أيضا اكما         

  في القرنو، "غارنيه" و " روترو" نذكر  روادهاها  حسنة  وللحب  فيها دور بارز  ومن نهايتُ 

ر  عن لتعبيالسابع عشر أصبح المسرح الفرنسي بكامل مجده وتألقه ، حيث وجد الأدب فيه طريقة ل

ثل مباء أد أجمل  روائعه ، فنبغ هموم النفس البشرية و مشاغلها ، فدرسها وحللها وأعطى لها

 . "موليير راسين  ، كورناي"

 برجال المسرح الإنجليزي، فأخذوا يترجمونالنهضة الكلاسيكية الفرنسية وقد حفزت "         

طقوس العبادة في  نّ ذلك لأ .(30) "(، وكانت بدايته دينية1559-1566بين ) ةالروائع اللاّتيني

 ونظراً الموسيقى والغناء وألوان الملابس،من فنون المسرح ك المذهب الكاثوليكي تحتوي على كثير  

في صور  افوضعوه قصص التوراة إلى أذهانهم ي تقريبفكر رجال الكنيسة ف دلأمية الشعب، فق

ذلك  وكان  " بتمثيل المعجزات"عرفالانجليزية ، وهنا ظهر ما يُ بتينية ثم باللاّ  لت أولاً ثّ تمثيلية، فمُ 

والتمثيل كان في بدايته  ميلادي عشر القرن الثالث لقرن الثاني عشر ميلادي وأوائلفي نهاية ا

ا لم يكن دينيا بحتً  نّْ ، وإ قام في أعياد الميلادكما كان يُ  ،عرباتكنائسيا ، ثم أصبح متحركا على 

 بكامله.

بعد  يماف يهااس، وأدُخل إلشيطان لبعض النّ ال ةوقد كانت هناك مناسبات للضحك، كوسوس       

 شيء من الأخلاق كالعدل والمساواة والسلام والصدق والكذب.

 ( ، وقد كان1564-1516على يد شكسبير )  نهضةً  عظيمةً نجليزي "نهض  المسرح الإ       

المرأة  آنذاك يمُنع منعاً باتاً  أن تشُاهد  المرأة المسرحيات، أو تقوم بتمثيلها، إذ كان يقوم بدور

فالمسرح الإنجليزي  مدين  للمسرحية  الإغريقية حيث كان ذلك عن طريق   ،(31)شاب يافع"

 المسرح اللاتّيني ، إلاّ إنّ ريح  المذهب الكلاسيكي لم تشتد في إنجلترا ، كما اشتدت في فرنسا.

 :خـصائص و قـواعد المـسرح الكلاسيـكي-

ت بين وكان " فن الشعر"،أول من وضع قوانين المسرح الكلاسيكي هو أرسطو في كتابة         

كما  " أسخيلوس، سوفكليس، ويوييدس" الكبار أمثال نيديه  مسرحيات المؤلفين الكلاسيكيي

 "ارستو فانز" .كانت أمامه  أيضا ،ملاهي 

عض بحدد  اولقد إعتبر أرسطو أن أهم ما في المسرحيات هي عقدتها و شخصياتها، كم       

 صية البطل وأهمها:الشروط التي ينبغي أن تتوفر في شخ

 النبُل الّذي يجعلنا نرثي له و نعُجب به. -1

 نه.ساة عإنسجام صفاته المكتسبة مع أخلاقه الفطرية و التشابه بينه وبين ما ترويه المأ -2
 التماسك و الإصرار. -3
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ه إخراج  قوبالرغم من أنّ المذهب الكلاسيكي  ظّل  مسيطرًا على التأليف المسرحي وطر        

ن أهم متها ومد  قيحتىّ  القرن السادس عشر إلا أنّ التغير الّذي طرأ  بعد ذلك لم يفُقد هذه القواع

اهب قواعد المسرح الكلاسيكي التي أوردها الأستاذ "دريني خشبة" في كتابه " أشهر المذ

 المسرحية" هي :

 ثلاث:ـدات الـالوح

 دة الفعل.وهم وحدة المكان، وحدة الزمان، وح        

م، إذ رغم أنهّا ناشئة من أنّ مُعظم  1550لم تعُرف إلاّ حينما قال بها ماجي عام :"وحدة المكان -

 " شليجل "كما أوضح ذلك  .(32)المسرحيات اليونانية تحُاكي فعلاً ما تقع أحداثه في مكان واحد" 

م ، فوحدة المكان لم  1801في محاضراته التي كان يوازن فيها بين الكلاسيكية و الرومانسية عام 

 يرد ذكرها في كتاب فن الشعر ، فاقتضت طبيعة المسرحية  وجود هذه الوحدة.

 :وحدة الزمان -

ول فقال: أشار إليها أرسطو في كتابة " فن الشعر" حيث فرق بين المأساة و الملحمة في الط        

فإحداهما) المأساة ( تتحول إلى حصر نفسها قدر المستطاع ، في زمن مقداره دورة واحدة  "

للشّمس أولا تتجاوزه إلا قليلاً ، بينما الملحمة لا تحدد بزمان ، وإن كان الشعراء في البدء ، لم 

 دد.، أي أنّها تمُثل في وقت مح (33)يتقيدوا بزمان  في المأساة ولا في الملحمة" 

 الفعل )الحدث(: وحدة -

د ها ويحُدالشخصية هي التّي تبرز الحدث، فهي تدل على الجانب الأخلاقي الذي يصدر عن        

  صويراً تنوعيتها وإرادتها وقراراتها الفعلية ، فالتراجيديا  حسب أرسطو في جوهرها ليست  

عل نتج الفية تُ فإذا كانت الشّخص  للشخصيات  وإنّما هي محاكاة للأفعال هذه الشّخصيات، وعلى هذا

ثم حبكته  ولاً،أأو الحدث،  فإنّه  يتحتمّ على الشّاعر التراجيدي أن يهتدي إلى أفعاله الدرامية 

الّذي يصنعها،  ومعنى ذلك أنّ الفعل أهم من الشّخصية لأنّه هو وشخصياته  التي تقوم بتنفيذ ذلك،

 ذي يطغى على المسرحية و يشُكلها.فبدون حدث لا تظهر الشّخصية، فالحدث هو الّ 

فالتراجيديا ليست محاكاة  لأشخاص في حد ذاتهم ، وإنّما هي محاكاة لأفعال الناّس وإجادة         

صياغة الحدث دليل على تميز الشاعر الدرامي ، ويعتقد أرسطو  أنّ تصميم الفعل المأساوي أشبه 

ً بلا ترتيب، لن بالتصميم في مجال التصوير،  فاستخدام أعظم  الألوان جمالاً استخدامًا مضطربا

 .  34يوُلّد في النفّس نفس المتعة التّي يوُلّدها تخطيط  بسيط لصورة ما باللّونين الأبيض والأسود

 عـظمة  الأشخـاص في الـمسرحـية : -
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و ألهة ن الآمإذا كان اليونان يهتمون  أن تكون الشّخصيات الّتي تقوم بتصميم الموضوع          

صدر م انوا أنصاف الآلهة أو الأمراء و الملوك والقادة وكبار رجال الديّن، ذلك لأنّ هؤلاء ك

ر خطير عهد بدويفلا  السلطات قديماً ، ومن ثمّ كانوا يصلحون لأنّ يكونوا طرزاً وأنماطاً  يقُتدى بها

ر أدواإلى هؤلاء ب من أدوار المسرحية لشخصية صغيرة  من غمار الشّعب ، ويكتفي  أن يعُهد

 الرُسل والخدم والرعاة.

 ـــغة:عظمة اللّ  -

ً عي رفأساة شعراً العظيمة وأن تكون المخصية لا ينطق أحد بألفاظ نابية ، لا تتفق وتلك الشّ          ذا  ا

فات، أسلوب فصيح واضح يخُاطب العقول قبل أن يخاطب العواطف، لذا يجب أن يخلو من الزحا

 وضوع.ناسباً مع حال المتكلم وسِنه، وإلاّ أخُرج المتفرج من جو الموأن يكون بسيطاً مت

 

 

 غم: ـادة أو وحدة النّ ـدة المـوحـ 

هي عدم الخلط بين الجد والهزل في مسرحية واحدة، فينبغي أن تكون الرواية مادة واحدة "       

، وبذلك جاءت مآسيهم كئيبة مفرطة في الجد  (35)لا يختلط فيها الأسى بالفرح ولا الجد بالهزل"

 والصرامة ، عنيفة في خاتمتها.

اب ج عن أعصفلا يحدث ما يبيحه الرومانسيون من أمور مضحكة أو ما شابهها، بحجة التفري        

ك، لإضحااالجمهور من شدة الحزن والفزع، لأنّ التفريج في رأي الكلاسيكيين وسائل أخرى غير 

 الأناشيد والشعر الجميل.منها الرقص و 

 ة:ـاة إنسانيـأسـأن تكون المـ 

ة التّي ن المشكلأي تعالج  مشاكل المجتمع العامة، لا مشاكل الأفراد الخاصة، بمعنى أن تكو        

مجتمع  فراد المن أ تعُالجها المأساة مشكلة مُنبثقة من الطبيعة الإنسانية التي يشترك فيها أكبر عدد

 الوطن ، أو مشكلة زواج رجلا طاعن بالسن من فتاة باهرة الحسن.كالدفاع عن 

 المطابــقة:ـ 

انسجامه  إنّ الّذي يجعل الشّيء جميل في أعيننا هووقد عرّفها أحد الأدباء الفرنسيين بقوله " 

وقد إشترط أرسطو أربعة شروط للمطابقة  ،(36)مع طبيعته الخاصة، وانسجامه مع طبيعتنا" 

ن الأخلاق فاضلة ، وثانيها: أن تكون الأفعال متفقة مع الأخلاق ، فيمكن للشخص أن أولها: أن  تكو

يوُصف بالرجولة، ولا يمكن ذلك بالنسبة للمرأة ، وثالثها: أن يكون  ثمة تشابه بين سلوك الشخص 

وأخلاقه وبين العادات و التقاليد، بمعنى أن يكون هناك تشابه بين الشّخص كما تصور المسرحية 
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: فهو إثبات خُلق البطل من خلال ان شخصيته ،كما رسمها التاريخ والأساطير وأمّا عن رابعهوبي

 العمل الأدبي أو المسرحية، بمعنى أن يكون الشخص منطبقا مع نفسه و متماسك الصفات. 

 :ـاةأسـخمسة في المـصول الـالف-

الثلاثيات التي كان الكتاّب وهي إختراع روماني صرف،ولعل له صلة بتلك الرُباعيات أو "        

اليونانيين في زمن أسخيلوس يتَّبعون نظامها، والرباعية عبارة عن موضوع واحد يقسمه 

 . تمُثلّ كلّ منها في حفلة مستقلة ، وكذلك الثلاثية .(37) الشّاعر إلى أربع مآسٍ"

خر وقف أمإلى  على هذا النظام وكان كلما انتقل من موقف في المأساة سوفكليسوقد خرج        

 أجرى نشيداً أو حوارًا تفسيرياً وهو أشبه بالستار بين المشهد والمشهد.

 اء:ـقدمـاة الـاكـمحـ 

حيث أقر أنّ الفن تقليد للطبيعة وفي ذلك   " فن الشعر"وقد تحدث عنها أرسطو في كتابه        

يبدو أنّ الشّعر نشأ لسببين كلاهما طبيعي ، فالمحاكاة غريزة في الإنسان ، تظهر فيه منذ  يقول "

وبالمحاكاة ،اة ــالطفولة ، والإنسان  يختلف عن سائر الحيوان في كونه أكبر إستعدادًا للمحاك

طبيعية فالإنسان حينما يرى مشاهد .(38)يكتب معارفه الأولية ، كما يجد الناّس لذة في المحاكاة" 

 يتلذذ برؤيتها ويحُبذ محاكاتها.

 :  عقلـطرة الـوة إلى سيـدعـالـ 

فاظ الأل تصارويقصد به تحكيم العقل في كلّ شيء، وكًبّْت العاطفة و منعها من الظهور، و         

 وحدها التّي تحمِل المعاني المجردة من التشبيه و المجاز والإستعارة والكناية.

 ـيون أن تمثل:يكـض الكلاسـرفـيـ 

وديب "أفي مسرحية  "كليس"سوف مناظر القتل والعنف على المسرح ، ومن ثمّ إنتقدوا       

 "أجاكسبطل "في إظهاره للملك والّدم يتدفق من عينيه ، كما نقدوا سوفكليس في إظهاره لل ملكا"

 الّذي جُنّ وراح يضرب نفسه في نهاية مأساته حتىّ الموت.

 عربي:ـوطن الـكي في اليـالكلاسرواد المسرح  1 -3

 مثــيل الّذي تمكن من تعلم فن التّ" يعقوب صنوع" من رواد المسرح الكلاسيكي نذكر        

عوب ـسرح أداة فعاّلة في إنهاض الشّ ـإنّ الموالمسرح بفضل إتقانه لعدة لغات حيث كان يرى " 

وقد ألف اثنين وثلاثين مسرحية، ما بين المقتبسة من الأدب الغربي عامةً والإيطالي خاصةً،  (39)"

وبين موضوع يعُالج مشكلات إجتماعية و تغلب على مسرحياته اللّغة العامية، وبعض مسرحياته 

 تحوي فصلاً واحداً، والبعض الأخر على خمسة فصول.
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ى سافر إل سرحي حينند الإيطاليين، كما اقتبس منهم الفن المقام مارون النقّاش بفن الإخراج ع        

"  مهور هيقديمها للجم، بدأ تمثيله باللّغة الداّرجة وأول  المسرحيات التّي قام بت 1941إيطاليا عام 

الثانية التي  م ، وبعد ذلك قام بتقديم المسرحية1847" المعربة عن موليير في بيروت عام البخيلة

 م .1849عام  بو الحسن المغفل أو هارون الرشيد"" أتحمل عنوان 

 

 

 

 

هو  إن مّارون النّقاش" جورجي زيدان وما يؤُكد أنّ مارون النقّاش اقتبس من الغرب هو قول       

نفسه مؤسس فن التمثيل باللّغة العربية، فقد سافر إلى إيطاليا وحضر تمثيل الروايات فأدهشه ما 

 وخطر له أن ينقل هذا الفن إلى العربية لفائدة أبناء وطنه. ،(40)في ذلك من اللّذة والفائدة" 

 البعثة صة معترُجمت الكثير من الأعمال المسرحية الغربية في مطلع القرن التاسع عشر وخا      

ان بية كالتّي أوفدها محمد علي من مصر إلى أوروبا ، ومعظم ما قدمته الفرق المسرحية العر

لى عبشكل خاص معتمدين  " موليير"، وأعاد أكثرها عرض مسرحيات تقليدا ًللمسرح الفرنسي

 الترجمة الإقتباس.

اتسعت أبواب المسرح وتعرّف الجمهور العربي على المسرح أكثر، وساعدت وبذلك "         

الوسائل التلفزيونية على إزدهاره وتنوعه ، ومن المسرحيات المترجمة نذكر "أوبرا عايدة" 

" 1875الّتي اقتبسها النقّاش " باسم رواية عايدة الشهيرة "  في خمسة فصول ونشُرت عام 
 ندروماك"" ألراسيين الّتي اقتبسها أديب إسحاق باسم  اك ""أندرومكما نجد مسرحية ،(41)

 " تسليةباسم  " خليل عفة' تي ترجمهالفولتير الّ " ميروب" ومسرحية  1875ونشُرت عام 

 القلوب".

ظمة ولهذا ة المنتلكثافمنح صلاح عبد الصبور الدراما أبعاداً تعبيريةً ، لم يكن يَعرفهُا بهذه ا       

ت ح ، فكانى المسرالدرامية البداهة  الشعرية في خطابه ، الأمر الّذي أهّل شعره  للتجسيد عل  تمثل

سافر م" م ، عبارة عن انعكاس نقدي للواقع  السياسي في مصر وكانت 1967 " مأساة الحلاج "

ريخ، تستدعى  من ذاكرة التاّريخ عن طريق الراوي ، شخصيات أثرت في التا 1969عام  ليل"

 الراوي يحيي تلك الشّخصيات، لتفكيك الخطاب الشعري.فكان 
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أثرت أكثر الأشكال التقليدية، وهو في الوقت نفسه  يقول صلاح عبد الصبور عن نفسه"       

ونلاحظ أنّ عبد الصبور قد تمسك  ، (42)أكثرها خلودًا، وذلك هو شكل التراجيديا اليونانية " 

 ريا بذلك  التراجيديا اليونانية .بالشكل التقليدي في كتابة المسرح ، مجا

ر شكل ان إختياالتزم صلاح عبد الصبور بالوحدات الثلاث ) الزمان، المكان والحدث(، وقد ك        

ثافة كمًا مع ق تماالفصل الواحد ذي المشهد الواحد عاملاً هاماً، ساعد على هذا التحقيق الّذي يتواف

 لغة الشّعر في مخاطبة عقل المشاهد.

 

 

ربي سرحي العجاء توفيق الحكيم ، وقد اتفق  الباحثون على أنهّ الأب الشرعي  للأدب الم        

               مسرحي وهي عبارة عن محاولة جادة لإعادة الفن ال " الضيف الثقيل"وكانت مسرحيته الأولى 

   مان"اتم سليخ"  ،العريس"" ثم تلتها  مسرحيات أخرى مشابهة لها فنياً مثلّتها فرقة عكُاشة وهي 

 وهي كلّها تمُثل مسرح المجتمع عند توفيق الحكيم. "المرأة الجديدة"

"أهل الكهف ، شهرزاد و الملك أوديب من أروع   توفيق الحكيم وتعُتبَر مسرحيات         

ورة المسرحيات الّتي كتبها، حيث تعتمد هذه الأعمال على معاني الرمزية وتاريخ اليونان والأسط

وهي مسرحيات ثورية في نطاق  ،  (43)الإملائية ، فتلك المسرحيات دسمة ذات  عمق نفساني" 

 الآداب العربية شأنها في ذلك شأن كل ثورة غير راضية عن ذاتها.

قفها ل من مواألّف أحمد شوقي عدة مسرحيات ،  وقد استمد  موضوعاتها من التاريخ، وقد جع        

الما ط، ولا  عصريةومن أحداثها  تبشيراً و تزكية للنزعات الوطنية ، والمبادئ التحررية والأفكار ال

ة ارلحضاتغنى فيها بما للشّعب العربي من مفاخر وما فيه من خصائص ، وما أسهم به في موكب 

فصول  وهي مسرحية ذات خمسة "مجنون ليلى "الإنسانية من مجهود و من مسرحياته نذكر منها 

ب عند ة الح، حيث أظهر شوقي فيها العادات والتقاليد في المجتمع البدوي، كما أحيا فيها حادث

 ريخيةيظهر الإختلاف الأساسي بين الحوادث التاّ  " مسرحية كليوباترا"العرب وفي مسرحية

 الروائية التّي استعملها شوقي ، وكان الهدف من وراء هذه المسرحيةو

 .44، تصوير الواقع وإظهار حب التمّلك الّذي كان يهدف إليه الحكام وأصحاب المناصب العليا 

 س في نهايةالتّي تصُور الإضطرابات التي تعرضت لها الأندل"أميرة الأندلس" كما نذكر         

 عصر ملوك الطوائف.
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II- :المســـرح الرومــــانــسي 

 ر الغنـــائـي:ـــالشع-1

 تعريفــه: -

هو شعر يعُبر فيه الشّاعر عن معاناته الشّخصية وتجاربه الذاتية، وتبرز فيه النزعة الفردية  

" نظَْمٌ واقعيٌ مركز ،ذو نغمة عامة وإحساس شامل يتميز  بالهدوء والرقة تارة وبالخطر وهو

يكون أقرب إلى  فكلّما توغل الشّاعر في التعبير عن خصوصياته ،(45)"  تارة أخرىوالعظمة 

ً ويكاد يكون ديوان الشّعر العربي  الشّعر الوجداني، ويُعتبر الشّعر الغنائي أكثر الأنواع  رواجا

 يقتصر عليه وحده، ومن موضوعاته نجد: الفجر ، الوصف، الهجاء، المدح، الرّثاء.

 نشأته:ـ 

 ن القصائدفظهر الشّعر الغنائي في صورة أغان  وجدانية، ثم تطور إلى ما يُعرف باسم          

 احداً ،ياً والشعرية ،وتعددت أغراضه من هجاء  ووصف  وغزل  وحماسة   مع أنّها تحمل  فناً شعر

عر مي والشّ االدرولا يزال  يعُرف في الغرب بفن الشّعر الغنائي ، تمييزاً له عن الشّعر الملحمي و

 التعليمي .

الخيال  بهما،فإلاّ  ويرُكز ابن سينا على الموسيقى والخيال بوصفهما أساسين للشّعر الّذي لا يتم   

 النثر. شّعر عنيز الهو لب العمل الشّعري الّذي يميزه عن التاريخ والفلسفة، أمّا الموسيقى فيها فيتم

 : عر الغنائيخصائص الشّ  -

 "حازمئي يخُاطب القوى الإنفعالية والوجدانية في أغلب الأحيان ، ويرى الشعر الغنا        

أن ّالشّعرَ كلامٌ موزونٌ مقفى من شأنه أن يحُبب إلى النفس  ما قصد تحبيبه إليها، " "القرطاجيني

ويكّره إليها ما قصد تكريهه لتحمل بذلك على طلبه أو النفور منه، بما  يتضمن  من حسن وتخيل 
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أي صدق الكلام وقوة  ،(46)مستقلة بنفسها أو مقصودة بحسن هيئة تأليف الكلام "  له ومحاكاة

 شهرته كما نلاحظ  بأن "حازم" أضاف عنصر المحاكاة للشعر.

ؤم ن التشام، أو ـ ينبعث الشّعر الغنائي عند الشاعر من الإحساس القوي والحاجة الملحة إلى اللّذة

ل ها العقعرض لالصادر عن التفكير في نظرية الوجود التّي يُ الناتج عن خيبة الأمل، وكذا العنَاء 

 المولع بالتحليل وبالحرية فالبحث.

ا عن ص يميزهعم خاـ  يتميز الشّعر الغنائي بالإيقاع، إذ أنّ العبارة في الشّعر لها نغم مُنظّم وط

 عبارة النثر.

قة، ومتناس اضحةً و للشعر أنغاماً  ـ يتميز الشّعر الغنائي أيضا بالوزن و يقصد به النظام الذي يحقق

ي هغمية نحيث تتوالى الأصوات المتحركة  والساكنة في نسق  معين مما يؤدي إلى تشكيل  وحدة 

بيت كيل  اللى تشالتفعيلة، ثم تتوالى التفعيلات  وفق نظام معين يسمى البحر، مما يؤدي  بالتالي إ

 الشّعري الكامل.

ـ القوافي: وهي مقاطع صوتية  تأتي آخر كلّ بيت لتكون نهايةً له، وحداً فاصلاً  بينه وبين البيت  

الذي يليه ، ومن قواعد القافية أن تخُتم بحرف موحد في القصيدة كلَّها يسمى حرف الروي فتصبح 

قبها ويتشوق  بذلك  وحدة نغمية كاملة  تتكرر  بانتظام  بعد مسافات  محددة وتجعل  السامع يتر

إليها ، ولذلك تعد القافية جزءًا مهما  من إيقاع الشّعر له جماله وأثره في النّفس ، حيث يقول محمد 

إنّ عنصر الموسيقي المتمثل في الوزن  و الإيقاع  و الانسجامات  مندور عن الشّعر الغنائي"

في أواخر القرن التاسع  عشر  الصوتية  لا يزال بالغ الأهمية من الشّعر، بل وأخذت أهميته تزداد 

فيه، حتى رأينا الرمزيين يقولون إنّ الشّعر موسيقى قبل كل شيء، وإنْ كان العنصر الموسيقي 

فيه يَبذُُ في الأهمية المعاني  والعواطف والصور الشّعرية ذاتها باعتبار أنّ الموسيقى هي أداة 

 صريحًا واضحًا. والشّعر عندهم أكثر منه تعبيرًا لغوياً ،(47)للإيحاء"ٍ

 :انسيــــالمسرح الروم -2

 نشأتـــه:  -

يقة و الحق هو تعبير عن موقف من الوجود مرتبط بعصمة العاطفة  والإنفعال يستوحي منها       

 ةيلم في الوجود وفي النفس، بل أحوال هاربة من الواقع، وهو تغليب الحساسية المرهف

 الشذوذ وثورة الخيال و العاطفة المفرطة.، التشكك في الحكمة العقلانية، وهو 

ً على أدبهم الذاتي الغنائي والوجداني، إلاّ أنّهم مع ذلك سلّطوا        انصب جهد الرومانسيين غالبا

" نظرية نظريتهم الجديدة على سائر الأنواع الأدبية من مسرح ورواية، حيث وضع الرومانسيون 
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يكتبوا وفقها فكان مسرحهم ناقدا للمعاناة والمأساة للمسرح بشكل تجريدي، جدلي، وحاولوا أن 

 ، لم تكن فاجعة  لأنّ الكاتب ذاته لم يعاني منها ولم يفجع بها.(48)" التي تغذيه من الداخل

 

، رائد المسرح الرومانسي ، فقد ألّف سبعة وثلاثين مسرحية، إستند فيها سبيرــشكيعتبر          

 ورومان ، كما إستمد النبع الشعبي الكبير الّذي تراكم في بلاده، بوضوح إلى فن الأقدمين من يونان

يجمع إلى جانب  العقدة   "شكسبير"فالمسرح الرومانسي لا يتقيد بالوحدات الثلاث فمثلا   

الأساسية في المسرحية الواحدة أكثر من عقدة ثانوية ، فهو لا يقتصر على قصة أو حكاية واحدة ، 

تتسلط عليها جميع الأضواء بل يَحشدُ في كلّ مسرحية من مسرحياته قصصًا شتى  وحكايات ثانوية 

في البندقية ثم تنتقل الأحداث إلى  نجد في الفصل الأول الذي تدور أحداثه" مسرحية عطيل"  ، ففي

 جزيرة قبرص وهذه الوحدة تكُسر  وحدة الزمان والمكان.

لتي ابسيطة  ت  الاعتمد شكسبير في كوميدياته الرومانسية العاطفية على الإنتفاع من الروايا       

جلة  ا المرتيديومكانت  شائعة  بين المواطنين ، أمّا موليير  فقد اعتمد على فنون السيرك وعلى الك

ن أعلن لعشريالإيطالية ، واستمد روح هذه الأشكال المسرحية  من التراث  الشعبي ، وفي القرن ا

 أنّه غير مستطيع على مجاراته. "برنارد شو"

 سبيري " أن يجُدد في المسرح الرومانسي ، فمال إلى المذهب الشكحاول فولتير  كما       

عات المعاصرة، كما أنهّ مال عن اليونان و الرومان إلى الهند ، وأدخل اللوّن المحلي والموضو

فلم يقُدر له قدر من  ،(49)والصين وأمريكا  إلا أنّ عبقريته  المسرحية كانت  ناضجة من ذاتها" 

دي  " فثم ألّ الإبداع يدعه يفرض أثاره  المسرحية على الجمهور، هذا فضلا عن الذوق  الفني ، 

وكل هذه المسرحيات   شعبية في مسرحية  مرسيهمسرحية رومانسية ، ثم لحق به  للوي"ب

 محاولات لم تمثل في الكوميديا الفرنسية بمعنى أنها لم تتخذ صفة رسمية.

 عدما  ظلّ ومن العوامل الممهدة لظهور المسرح الرومانسي إكتشاف شكسبير في أوروبا  ب        

عجِب أُ بعد موته ، ويعود الفضل في ذلك إلى فولتير الذي مجهولاً ما يزيد على مائة عام  

نظام ب قيدُه تَ بعدم و بمسرحياته وبما فيها  من تحليل دقيق للنفّس البشرية. كما أعُجِب بحريته الفنية 

ل الوحدات الثلاث ، بالإضافة إلى ذلك أنّ شكسبير يعرض على المسرح صور الحرب والقت

 مون.سيكيون ، لأنّها تسيء إلى مشاعر المشاهدين كما يزعوالدماء وهذا ما يرفضه  الكلا

لأنّ هذه الأخيرة مقلدة عن  نفضل الجيل الجديد مسرحيات شكسبير على مسرحيات الكلاسيكيي

مسرحيات الإغريق  
إكتشف الأدب القديم دول شمال أوروبا ، وقد دارت حوادث بطولته في  50

 .وشين و جيمس و مكفرسنأنذكر ومن  شعرائه القدامى  رلندا""إاسكندنافيا 

" هرنانيالّذي ألّف عدة مسرحيات من بينها  مسرحية " "فيكتور هيجو"وفي فرنسا ظهر          

والتّي أثارت معركة مأثورة في الجمهور الفرنسي بين مُؤيد ومُعارض وقد ترجم مسرحيات 
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الخريف" ، "أغاني " سيدة باريس" " أوراق شكسبير إلى اللّغة الفرنسية وله مسرحيات 

 ،وهذه المسرحيات هي مسرحيات رومانسية. "الأصوات الداخلية" الأصيل"،

نّ الشّاعر حر في استلهام  موضوعاته إ" الشرقيات"ويقول: فيكتورهيجو في مقدمة ديوانه       

ففي  .(51)وفي اختيار مصادره فوجه ضربة إلى الكلاسيكية التي كانت تستسقي من الأقدمين "

 مسرحية " هرناني أحدث ثورة أدبية وأعلن أنّ الرومانسية ليست  إلاّ الليبرالية في الأدب.

 انسي:ـمسرح الرومـقواعد و خصائص  ال

 ىفقد بنتعتبر العاطفة من أهم الخصائص التّي يتميز بها المسرح الرومانسي، "         

.وذلك على غرار الكلاسيكية التي (52)" الرومانسيون فلسفتهم في الجمال والأدب على العاطفة

 مجّدت  العقل وبنت عليه فلسفتها.

راحت الرومانسية تشكك في قدرة العقل كونه عاجز عن إرتياء الحالات النّفسية والمعاناة          

الفاشلة كما أنّها اعتبرت  هالعاطفية التي تصَُد عن يقين خاص يباين منطق  العقل وديمومته  وطلاقت

تعتبر الطبيعة من أهم " لاً للحياة النفّسية  والعاطفية ، ومموها للقيم والمعاني  والسعادة ،العقل قات

الخصائص عند الرومانسيين، فهي ذلك المهرب الذي يبثون فيه أحزانهَم، فيه يناظرون بين 

م . فيتخيلون مخلوقات وأرواح تبادلهم المشاعر، والطبيعة هي ذلك العال(53)أحاسيسهم ومناظرها" 

الذي لم تفسده المدنية والقوانين، وقد عرفت عند الرومانسيين كذلك بأنّها ترُيح النفّس ومن عشقِ 

 الرومانسيون الطبيعة.

سيلة تبرونه والمسرحيون الرومانسيون يعبرِّون في مسرحياتهم عن الحب والوله والعشق ويع        

 طيف هارب صعب المنال للتسامي، وفضيلة من أسمى الفضائل، فالحب عندهم أشبه ب

 ، وكانوا لا يؤمنون  بإمكانية فهم الحياة إلاّ من خلال الحب.

الخيال ، الّذي تجسد عند العديد من الشّعراء والمسرحيين،  من أهم مظاهر الرومانسية أيضا       

في  فهو عندهم العالم الرومانسي الفسيح وهو عالم الإبداع والخلق، والرومانسي  يسُعد بما يخلق

الرومانسية   إذا ما شئنا أن نفرد  خاصية تميز"  بورا عالم الخيال ، ويقول في هذا الصدد

الإنجليزية عن شعراء القرن الثامن عشر ، فإننّا نجد  هذه الخاصية فيما يعلقها شعراؤها على 

فالخيال  عندهم  وسيلة  لتحويل المعاني إلى  صور موحية  باستخدام  المدارك  ،(54)الخيال"

 الحسية.

 

  في الوطن العربي: يرواد المسرح الرومانس -1
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دبي كأساس رائد من رواد المسرح الغنائي ، فلم يعتمد النص الأ القباني خليليعُتبر          

نية  اصر الفالعن لمسرحياته ، بل التفت التفاتاً أكبر  إلى الغناء و الإنشاد والرقص و جعل من هذه

 أو الشّخصياتالمبرر الأول لقيام المسرحية ،فالمسرحية عنده تقوم على مواقف يتغنى بها البطل ،

 مناسبة  يقُدمّ  فيها الرقص.  الأخرى ، أو خلق

اعتمد القباني أيضا على وإلى جانب الحوار  الّذي  يُعتبر بمثابة العمود  الفقري للمسرحية،"         

السيرّ  القصص الشّعبية ، الّتي كان قصاصو  المقاهي  يقصونها على روادهم،  كما اعتمد على

الشّعبية في مسرحياته، وجعل  الإنشاد عنصرًا مهمًا من عناصر مسرحه، مما دفع بأحد الباحثين 

إلى  أن يقول أنّ القباني هو "صورة  متطورة للقاص الشّعبي ، متخذاً  المسرح أداته في القص" 
 فالقباني اعتمد على القص الشّعبي في  المسرح.  ،(55)

اغة  منه أنّ الفن المسرحي الذي جاء  به القباني  هو أضعف صي ت "" زكي طليماويرى         

ير غجنبية أعند النقّاش ، وَيرجع ذلك الضعف إلى إنّ القباني  لم يعرف  المسرح في أي لغة   

ناء ف البالتركية ، لأنهّ كان  ينقل فنه عن فن  مُترجم، وهذا ما جعله يسعى إلى تغطية  ضع

لغنائية احية  و الرقص و الإنشاد،  فخليل هو بمثابة  الرائد نحو المسر المسرحي عنده بالموسيقى

 يةى الآلينُظم  بقصد أدائه غناءًا  مصحوباً  بالموسيقالملحنة و الشّعر المسرحي الّذي " 

، بمعنى  تسبقها موسيقى  يؤديها الأوركسترا  دون (56)"غير أن يتخللهَ أيُّ  حوار غير ملحن ، من

 ا  قد يتخلل  فصولها  قطع موسيقية  أوالأوبرا  أو المسرح  الغنائي من المغنيين ، كم

فالأوبرا مصدرها غربي و ليس   ،(57)إيطالي وأغلب  مصطلحاتها حتى الآن  إيطالية " أصل " 

 عربي ، بالرغم  من انتشاره  في مصر بكثرة.

وحاة  ، وله  ثلاثين مسرحية مست "قوت الأرواح"، " سى" عنترة العبومن مسرحياته نذكر 

 فرنسيالمترجمة  عن الكاتب  ال  "متريدات "من التاريخ ، إلاّ مسرحية واحدة هي مسرحية 

 ين"." راس 

  م1912ام ع جريح بيروت "أول مسرحية باللّغة العربية هي " " حافظ إبراهيم"وقد ألّف         

التّي تحتوي على فصل واحد، وقد ترُجمت مسرحيات غربية عن موليير وهي عبارة عن 

  ولاقت نجاحًا كبيرًا. " عثمان جلال"مسرحيات هزلية وقد ترجمها 

 فرقته مع فرقة عكاشة ، وبذلك  يدخل  أبيض "" جورج م أدمج  1913وفي سنة         

"أخذ يقُدّم  مسرحيات يجمع فيها بين التمثيل التمثيل ، إذ  مرحلة  جديدة في فن  بيض"" جورج أ

الّذي كان مديرًا لفرقة  القباني، و مختص في تقنيات "سكندر فرح"إظهرت فرقة  ،(58)والغناء" 

التمثيل، وإختص القباني في الغناء و التلحين فانفصل عنه وكوّن فرقة  خاصة به تضم أكبر 

 وهيلانة سماط، وأحمد أبو العدل وآخرون.الممثلين في فترته وهم مريم، 
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للتّين اطالية ، أمّا يعقوب  صنوع ، فقد تلقى ميراثه المسرحي بالتمثيل في فرق فرنسية وإي        

ملية إلى م، وهذا ما جعله ينُشئ  مسرح عربي حيث اتجه من الممارسة الع1870زارتاَ مصر عام 

 ية ، كلٌّ في لغته الأصلشيردان و  مولييربصفة خاصة  و   جولدونيدراسة أعمال كل من 

ية الشّعب غاني، ومن ثمّ  كوّن صنوع فرقته المسرحية، وألّف لها قطعة مسرحية أقحم فيها  بعض الأ

هريجاً، تة، و قدمّ استخدم صنوع في مسرحياته النُكت اللفّظية والهزل والفكاهة الرّاقي  الشائعة كما

ود د الحدويقُدمّ فيه هدف معين، و قعدت به هذه المقدرة عنوقد نادى بأن يكون المسرح فرجة 

ها م أشكاليستخدالأولى لإنجاز فن مسرحي شعبي ، ينتسب إلى الوجدان لهذه الأمة انتساباً عميقاً و

دور حوادثها  " وتالصداقةومن مسرحياته نذكر "     المسرحية الموروثة استخداما عميقاً وخلاّقاً،

ث الترا " وغيرها من  المسرحيات  التي استوحاها منزبيدةومسرحية "   حول الصداقة والوفاء

 الشعبي .

فهي ،ألفّ مسرحيات عديدة تجلى فيها القصص وبعض الآثار الفنّية أما أحمد شوقي فقد"         

تتضمن الهروب من الحاضر وإنكاره والاسترواح منه وهذه هي نزعة الرومانسية،حيث يمسُ 

.وقد   (59)" الواقع مسًا خفيفًا ليتجاوزه  فيغوص في أحلام  تتصل بماضٍ تاريخيفيها الكاتب 

 تنصرف رأسًا إلى الحلم بمستقبل مثالي ، تنالُ فيه الحقوقُ وتسُيـــــطر عليه العـــدالة 

والمسرحيات الشوقية تستمد  موضوعاتها من التاريخ، ولكن شوقي جعل من مواقفها و أحداثها 

، ولطالما  تغنى  فيها   60ةً  للنزعات الوطنية والمبادئ التحرُرية والأفكار العصريةتبشيرًا وتزكي

 بما الشّعب العربي مفاخر وما فيه من خصائص.

 المجنون   هي الأوفى نجاحًا وتوفيقًا، وسبب ذلك هو أنّ قصة"مجنون ليلىولعل مسرحية          

ـ في توقد عواطفها وحيوية موضوعها ـ أمدّته بما إستجابت له  شاعريته إلى غاية  بعيدة وممّا  

عرُف عن شوقي في تأليف  مسرحياته، أنهّ كان يدُير الموضوع في رأسه بصورةٍ  شاملةٍ ويَتمثلّ 

مع المواقف  منفصلاً بعضها عن بعض  ويَعكفُ  على كل موقف، فينُظم ما يصوره به ثمّ  يج

ولا يصحُ أن يستسلمَ الشّاعر  لذكر أحداث   ، (61)الشتات  ويربط بين أوصاله بما يتيسرُ له"

تاريخية أو وصف مناظر أو لوحات تضُاف للحدث المسرحي ولا تصُور لوناً من الصراعِ فيه ، 

من خلال فالواجب الفنّي أن يجعل اَلشّاعر نصبَ عينيه  مهمة إكتشاف عالم خاص، إكتشافاً تدريجيًا 

الأحداث و الأشخاص،فلا يسترسل المؤلف في خواطر غنائية أو خطابية  أو في هجاء أو نصائح 

مباشرة ، وإلاّ فقََداَلأثر المسرحي جوهره الفنّي ليصير جملة قصائد غنائية . ونستخلص من خلال 

فهي لا ترسم مذهباّ  المسرحيات التّي ألّفها الأدباء العرب، أنّها مزيج بين الكلاسيكية والرومانسية

معينا ّمن المذاهب الأدبية الحديثة، لذلك يرى بعض الأدباء تسمية هذه المسرحيات بالمآسي الشبه 

 الكلاسيكية.
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 الفصل الثاني

I- ثــــــاره الأدبية آ: 

ةِ بغزارير ذا الأخهف رِ ا  من شوقي، حيث عُ ا أكثر إنتاجً قال أنّه لم يكن  عند العرب  شاعرً يُ         

ة المسرحيو واية إنتاجه الأدبي،وعند وفاته ترك أثاراً أدبيةً متعددّةً ومتنوعةً، بين الشعر والر

تب في كه فقد ا من حيث أغراضا ومتنوعً ا كثيرً شعرً  تركَ  الشعري،فيما يتعلق بإنتاجه الشعرية، و

ديثة، والح التقليدية لأغراض، وغيرها من اوالوطن والتاريخ  وصف والمدح والاجتماع والسياسةال

 حتوىيقَع في أربعة أجزاء، االشوقيات "ب" شعري ضخم يعرفت أشعاره في ديوان عَ وقد جُمِ 

 عراء.عر والشي الشا له بمقدمة  فمهدً بداية حياته مُ  في شعره مِ ظّْ الجزء الأول منه كل ما يتعلق بنَ

يات، والحكايد ه لكن استغنى عن المديح والرثاء، وكذا الأناشت إعادة طبعتمّ  م1920في سنة و     

                                                                                                                                                                      .لأغراضاالتي كانت مناسبة لهذه  السياسة والتاريخ والاجتماع والبعض من القصائدباستثناء 

   م احتوى على غرضي الوصف والنسيب 1930 وبالنسبة للجزء الثاني فقد صدر عام

كرت في الديوان القديم سنة د ذُ ، وكذا قصائومقتطفات من التاريخ والسياسة والاجتماع 

م، 1942ات  ظهر في سنة من  الشوقيأصدر الجزء الثالث  بعنوان المراثي، فالجزء الرابع 1936

 ً الشهيرة، وهي  إلى هذا أرجوزتهعر التعليمي بالإضافة ، وخاصة منها الشّ متعددةً  شمل أغراضا

 فيه شوقي تناول  الذي ظهر بعد وفاتهدول العرب وعظماء الإسلام"،"عبارة عن كتاب بعنوان

 .62ب منهيعظماء التاريخ الإسلامي فكان للفاطميين نص

أميرة لى النثر منها روايات نثرية أشهرُها عر فحسب، بل تعداه إلم يقتصر إنتاجه على الشّ          

 التاريخ المصري القديم وموضوعها من، م1897سنة عذراء الهند م،  1932 لأندلس سنةا

شري وكتاب ـ، قلد فيها الزمخمنثورٌ  كمٌ القرن العشرين وحِ م، وهي مطبوعة 1899سنة  ولادياس
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"، "نال  شوقي ثقافة أدبية واسعة مكّنته من مجاراة  عصره، فحظي بمكانة "أسواق الذهب 

متميزة ، وهذه المكانة فتحت له الطريق الوصول إلى طليعة شعراء الوطن العربي، إذ  لم يستطع 

شاعر أنْ يَصنع صُنع شوقي، ولم  يجاوره أحد مهما علت مُوهبتهُ في شعر الحكمة  والوطنية 

تحت عنوان " أسواق م 1932معت سنة هي نظرات جُ ف» الاجتماعية ا المقالات أمّ ، (63)ريةوالح

" في مختلف الموضوعات كالحرية والوطن و قناة السويس والأهرام والموت والندى الذهب

 ه ـياتـن حـقاها مــصيرة استـكَم القـِ المجهول، وقد ذيُّلت بطائفةٍ من العِبرَ والح

وع ظاهر من نثره، فهو في أغلبه مسجُ  م شهرة شوقي الواسعة على شيء  قُ لم تَ ، (64)الشخصية"

 عرية الكثيرة والمتنوعة.قامت على منتجاته الشّ  ماوإنّ  ،لأدبيهزيل المادة والفن ا ةالصنع

ر اء العصهم من أدبلذين قرأ فيها أؤلئك الّ   يعُاصرَ أنّْ واستطاع ا الحكايات  والأمثال فقد برع أمّ    

لاء على هؤأو الأدب العربي، بل جدد وأضاف  واء كان  ذلك بالآداب  الأجنبيةالحاضر،  س

ر ن الإطارج عخ، لا تَ  ظرات  تحليلية  بر ونَكم وعِ ن حكاياته وأمثاله من حِ ا ضمّ المعاصرين  ممّ 

لأسد ا ها: "ية  وتوجيهات اجتماعية  منومبادئ أخلاق  لقي فيها نصائحَ الحضاري العام ، كما يُ 

 الحمار" ،" الديك والثعلب" ، "الشاة والغراب".ووزيره 

 مظاهر التقليد عند أحمد شوقي:  -1

لم يأتِ المدح  في أدب شوقي صُدفة، وإنمّا ذلك لأسبابٍ وظروف  ناتجة  عن :  المدح -

نشأته  الأولى في القصر ، ولو نشأ وتربى  غير تلك التربية  لأخذ منحى أخر في أدبه، فقد 

مدح أصحاب القصر والخلفاء وبعض الأعيان ، وقد جارى في مدحه القدماء من حيث 

 .(65)المعاني والأخيلة والمبنى" 

ُ ا يُ فصيحً  البسيوني شاعراً وكان أستاذه     بهب عجِ نظم القصائد الطوال في مدح  الخديوي  فأ

 بح هكذا أصها  ومدحه فيالخديوي توفيق ي إلى هانظمُ التّي يَ القصائد  نظم على دربه ويبعثُ وأخذ يَ 

صر ومن ى القالقصر دون منازع ينتظر المناسبات الدينية والوطنية  ليرفع مدائحه إل شوقي شاعر

 بنك "قد مدح مصر وما فيها من بنوك في  قصيدة بعنوان  و ،نظمها في تثبيت العرشفيه يَ 

 في قوله : مصر"

 

 لِ االـوها بإجـمواذكر رجالاً أد المالِ  دولةَ  ظرْ نْ ك وابالممالِ   فْ قِ 

 لا في جوانب رسم المنزل البالي  بهاالقوافي في جوانِ  ركابَ  وانقلْ 

 (66)ها الحالييانِ نْ من بُ  أزينُ  في العينِ   من ذهبٍ  الجيريَّ  الهرمِ  ما هيكلُ 
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 :الرثـــــــاء -

ا بد من الخضوع لأوامر أصحابها ونظرً  فلا ه،تجاوزد لا يَ لأديب في إطار محدّ اتكاد السياسة تضع  

القصر، كان لا بد عليه من أن يرثي كل شخص فيه، وقد رثى جدته وأصدقائه و لنشأة شوقي في 

 أحبابه، وكل من يعرفهم، ولعل أروع رثائه كان رثاء حافظ إبراهيم:

 الموتى من الأحياءِ  صفَ نْ يا مُ     يرثائِ  قولَ ر أن  تَ وثِ أُ  تُ نْ كُ قدْ 

 اءِ ـبقض يةٍ ـمن وكلُّ  درٌ ـق سلامة طولِ  وكلُّ   بقتَ لكن سَ 

 (67)نداءِ  عند كلّ  لُ تحفِ  بالحقِ   ولم تزلِ  نادى فاستجبَ  الحقّ 

 

 كما رثى  جدته في قوله: 

 اتِ الحادثَ  ومن هذين كلُّ   ماتــوللم ياةِ ـلقنا للحخُ 

 اتِ ـكائنـه باليالُ خَ  مرَ يَ  كأن لم  متْ ويَ  عشُ يَ  ولدُ ومن يُ  

 (68)بين النائحاتِ  المرءِ  عشِ كنَ      واقيفي أيدي  الرّ  المرءِ  هدُ ومَ 

 

في العديد من له مطالع غزلية  ا في الحب والغزل إلى درجة أنّ : كتب شوقي كثيرً الغزل  -

، ولكن في المقابل نجد له قصائد غزلية مستقلة نذكر منها منها و التاريخية  الاجتماعية قصائده

 وفيها  يقول :  " نهج العشاق"" و جراح الغرام" 

 اءُ ـهنّ  الثنَ رُّ غُ والغواني يَ  حسناءُ هم قولِ وها بِ دعُ خَ 

 ؟لأسماءُ كثرُت في غرامِها ا   است اسمي لمّانَ راها تَ أتُ 

 اءُ ـني وبينها أشيـبي تكُ  لم إن رأتنْي تميل عنيّ كأنْ  

 (69) اءُ ـ، فلقموعدٌ ـ، ففكلامٌ  ، فسلامٌ ، فابتسامةٌ نظرةٌ 
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ً  شيء معين، سواءً ويرسم صورة غرض مستقل، قد يلجأ إليه الشاعر  الوصف: - أو  كان متحركا

ا إليه يفً ضِ راه مُ ما ي قوت، يلجأ الشاعر إلى خياله فيرسم لنامّْ ا ، محبوب أو  مَ أو قريبً  بعيداً  جامداً 

 بار" كدة لم المخفيات، ففي قصياه موجود في عى يبدو لنا ذلك الشيء وكأنّ حتّ   جديدةً صورة ً

 اظر في قوله:لنا أوصاف لبعض المن  مُ قدّ يُ  م، 1894 التي ألقاها سنة  الحوادث في وادي النيل"

 

 ماءُ ـلها  الظّ أنّ ـك  تتدجىّ  ا في جبالجً موائِ  وجبالاً 

 ً  يجاءُ ها الهَ ماتُ ل وهاجت حُ  ـ ََ كما تأهبت الخيودويا

ُ لجُّ   (70)يداءت بها البَ ماجَ  كهضابِ  خرى ة عند لجة عند أ

 مظاهر التجديد عند شوقي:  -2

" و  " نهج البردة": بدأ شوقي شعره الديني بالتقليد، فقد عارض عدةّ شعراء في  الإسلاميات -

 )صلى الله عليه وسلم( الرسولبمدح  فِ منهم بردة البوصري وهمزتيه، ولم يكتَ  الهمزية النبوية"

وعظماء  " دول العربد الأندلس  كتاب وهو في بلا ظمَ ، بل  تجاوزه إلى الإسلام والمسلمين ، فنَ

 ولكن إن استثنينا  من كل ذلك الهمزية النبوية ومطلعها: الإسلام "

 ناءُ م وثَ سُ بَ تَ  مانِ الزّ  مُ ـوفَ   اءُ ـضي ناتُ ائِ ـالهدى  فالك ولدَ 

 راءُ ــشبُ  للدّيْن والدّنيا به هــحولَ  كُ الملائِ  والملُ  وحُ رُّ ـال

 (71)العصماءُ  درةُ هي والسِّ والمنتَ   تزدهي و والحظيرةُ والعرش يزهُ  

 

وهذا يظهر  حب الإسلام،بدينه، يُ  وقد كان شوقي في نظمه للقصائد الدينية ثابت العقيدة فخوراً 

 ":" نهج البردة بصورة جلية في أشعاره كما يقول في قصيدة

 

 الحرمِ   لأشهرِ أحَلَّ سَفْكَ دمي في ا  ان والعلمِ   على القاع بين البريمٌ 

 ك ساكن الأجمِ أدرِ  يا ساكن القاعِ    أسداً  راً رمى القضاءُ بعَينيِ جُؤذَ 

ا     (72)رمىيا ويح جَنبكِ،بالسّهمِ المُصيب  لةــِقائ فسُ ي النّ تنِ رنا حدثَ لمَّ

 

                                                             
 .17، المصدر السابق، ص 1،الشوقيات جأحمد شوقي :(1)
 .34المصدر نفسه، ص :(2 (
 . 190: المصدر نفسه، ص (3)



 لمختلفةارائه أعظم أشعار شوقي في السياسة  بالخطورة ، وفيها أبدى ز مُ : تتميّ الشعر السياسي  -

 .ص وطنه وشعبهخُ تجاه ما يَ العاطفته  صادقةً  صورةً  ليكون هذا الأخيرشعره من خلال 

ع وظهرت  هذه العاطفة الصادقة من خلال ولاء شوقي للدولة  العثمانية ، التي كانت تتمتّ  

مه  هتمااوالتركي، وهذا ما شجعه على إظهار ولائه  اعر ذو الأصلبالخلافة  آنذاك، فهو  الشّ 

ث فيه ذا  بعه كلّ  ، الأستانة"ستقبال  حيث كان يقصد " لإيلقاه من حفاوة  ابالأتراك ، وما كان 

 مساندة  الأتراك  في سياستهم. علىالميل الكبير 

نظم قصائده في الحوادث  أن يُ  ،للأتراك من عاطفة   هكنّ ما يُ  ظهرَ أن يُ  وما كان شوقي إلاّ  

السلطان   إعلان الدستور من طرف 1908تموز  24د تاريخ هِ السياسية التركية  الهامة ، وقد شَ 

ته فرح  بديَ أن يُ   صيته جميع أرجاء الشرق، خاصة منهم الأتراك، وعلى شوقيذي عمَّ الّ 

 بقوله:   "الدستور العثماني"هم في ذلك بقصيدته شاطرَ ويُ 

 

 اهَ ــيحاط الخلافة  بالدستور حامِ  ها ــِ تيها ودايشرى البرية قاصِ بُ 

ــبالشورى وناديِ  (الخليفة)بعد  هاــكتدارَ   كنٍ ها بلا رُ لــمّا رآ   اهَ َْ

 اسديهَ مُ  جلّت، كما جلّ في الأملاك   يداً ( أمير المؤمنون) وأسدى إلينا

 (73)ا هَ ــــر بالآثام صافيدَ ـكولا تُ   دمُ  ما شابها للبرياءِ  ،اءُ ــبيض

 طني إلى  ما هوهو ومه في السياسة ، أن يتجاوز ما ذي نظّ استطاع شوقي من خلال شعره الّ 

الشرق العربي  ما يعيشه صادقة لكلّ  وكان شعره مرآة ،العربية بكل صدقرعن القومية عبِّ قومي، ليُ 

لدى  الأحاسيس والإنفعالات المكبوتة كلّ  ترجمَ استطاع بشعره أن يُ ، وأحداث متعاقبة من أزمات

 .74والمساواة وكل ما يخدم الأمة العربية  طالبته بالعدالةمُ عبرعن ويُ  ،الشعب العربي

لمرأة اجتماعي بموضوعات عديدة منها التربية ، ع شوقي شعره الإ:  نوّ  جتماعيالإالشعر  -

 هيئهن أجل ت، معلى أسس متينة وقاعدة صلبة   ،لقيام وطنه الأنجحوالعمل وهو يرى  فيها السبيل 

 .ومستقبلاً  حاضراً  ؤأفضل التهي

ها قيم صُ قُ  تنَّْ مثابة عنوان رقي وازدهار الوطن بالنسبة لشوقي، فلا حياة لأمة  فالتربية هي ب 

 لامشاع  هو كنزٌ  فالعلم نور لا يحق حجبه، بلمعاني حسنة مبديا تمسكه بها . تربوية، لذا أعطى لها 

 ها العمال":" أيّ يجوز لأحد أن يستأثر به، كما يخُاطب شوقي العمال في قصيدة
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ً ــــا واكتسابد  ـر كَ ـــعم ـا الـنوال أفـمها العُ ـــأيّ   ا

ً ــابـبَ يَ ت ـسكم أمْ ــــسعيُ   لاــوروا الأرض ، فلــمُ واعْ    ا

ً ــصحن ّ لي نُ إ   (75)ا ـــــً وعتاب ـــمأذنتُ إن   كمُ ـــــإلي ا

  

هذا المعلم   إلى جانب  هذا  يشيد  شوقي بمهمة المعلم النبيلة في إعداد النشء  الصالح ، وبأنّ  

ويظهر   ،لةفي كل  هذا على تأسيس النشئ  على مبادئ نبي لا رسالة، فهو مسؤو يحمل على عاتقه 

 بقوله :  " العلم  والتعليم" ، وواجب المعلم "ذلك في قصيدة 

 

 دوهم كهف الحقوق كهولاً جِ تَ   فتيان الحمى ربوا على الإنصافِ 

 دولاً فوس عَ ي النّ ذي يبنِ وهو الّ   ذي يبني الطباع قويمةفهو  الّ 

 (76) أصيلاً  ا في الأمورِ ريه رأيً ويُ   منطقِ  جٍ أعوَ  كلّ  قيم منطقَ ويُ 

 

 كما يقول أيضا  عن المعلم : 

 رسولاَ  أن يكونَ  مُ كاد المعلّ   يلاَ بجِ ه التّ فِ قم للمعلم وَ 

 ا وعقولاَ سً فُ أنْ   نشئُ ي ويُ بنِ يَ  ذي من الّ  ، أو أجلّ أشرفَ  أعلمتَ  

 (77)ولى لمّت بالقلم القرون  الأُ عَ    معلمٍ  هم خيرَ اللّ ك سبحانَ 

 

ها البارز في تقديم الصورة المثلى  ودورُ  بالإضافة إلى إعتراف شوقي بفضل الأخلاق  

جاح نّ لم السلاستقرارها في   الأمة  السامية، ويرمزلشخصية الفرد في المجتمع ، فالأخلاق روحُ 

 والتفوق فبرزت  مقولات  وأمثلة  رائعة  في  ذلك كقوله: 

 

َ دَ رها قُ ثِ فإن  تولتّ مضَوا في إ ما بقيت   قُ الأخلاَ  مُ ما  الأمَ و إنّ    ما

َ  عوبِ صيب في الشّ نام مُ وهل يَ  له  لا قرارَ  م على كل ثارٍ متُ نِ   دما

 (78)اـم دالقنال المدام الباسل كما تَ  هُ اقيَ فنَال من سيفِكم من كان س
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قاء ربط بإبراز شوقي للأخلاق ودورها في القوم، دليل على اهتمامه الشديد بما يخص قومه، وي

 الأمة واستمرارها بمدى محافظتها على الأخلاق.

 

 

 

II-  :بداية  التأليف المسرحي 

الثامن  نجلترا وفرنسا إبان  القرنين  عري في أوروبا، ولا سيما  في إازدهر  المسرح الشّ  

ً  عشر والتاسع عشر من الميلاد ازدهاراً  لى عراء عوالشّ  وأقبل عدد كبير من مشاهير الأدباء  عظيما

 ختلاف أنواعها .عرية على انظم المسرحيات الشّ 

  " خليل اليازجي"عرية في الأدب العربي على يد كانت أول محاولة لكتابة  المسرحية الشّ  

في زمن  ، وتدور حوادثهام 1873لأولى عام تي ظهرت طبعتها االّ  " المروءة والوفاء"بعنوان 

ٍُ مثُ صور بعض الوتُ  ماتبن المنذر ملك الجيزة ، وهي  ذات لون  عربي واضح السّ النّعمان  ل ٍُ ٍُ

يء خللها شيت  عرية التيوالأخلاق التي امتاز بها العرب عن سواهم  ثم تتابع ظهور المسرحيات الشّ 

 المواقف على يد طائفة من الأدباء و الممثلين.من النثر المسجوع في بعض 

ً  ،ريةا شوقي فترجع صلته بالمسرحية الشّعأمّ    في باريس، وكان  المسرح  منذ أن كان طالبا

ة عري في فرنسا في أوج ازدهاره، فتسنى له أن يشاهد روائع المسرحيات الكلاسيكيالشّ 

قامته إثناء ح باريس ، كما تهيأ له في أظارة  في مسارعرض على جمهور  النّ والرومانسية وهي تُ 

" ال يين أمثوروبعراء والأدباء الأفي فرنسا، وفي أثناء رحلاته إلى أوروبا  أن يقرأ  لمشاهير الشّ 

  ، وأن  يتأثر بنزعاتهم المسرحية راسين و موليير و هيجوو  كورني و  شكسبير"

وهو  "دولة  المماليك "أو    الكبير"" على بك عرية وهي مسرحياته الشّ   فعكف على نَظم أولى 

ى الخديوي ها لإتمامها، لعدم رضتي تكبدَ الّ  ه لم ينشرها في تلك الأيام، رغم العنايةبباريس ولكنّ 

 أما روايتك فقد تفكّه الجناب العالي  بقراءتها،لها إليه ردّ عليه قائلا : " وعندما أرس توفيق عنها،

دروس الحقوق  لك بالمزيد من النجّاح ، ويجب ألاّ تشغلكوناقشني في موضوع منها ، وهو يدعو 

 .(79)الّتي يمكنك تحصيلها وأنت في بيتك بمصر، عن التمتع بنفس تستضيء  به الآداب العربية" 

في دار م 1927سنة  بويع بإمارة الشّعر هذا العمل لمدة من الزمن، وحين وهكذا أنهاه الخديوي عن

 ن هذه الأمارة حافزا له  لإتمام  ما بدأ به في عمله المسرحي.الأوبرا بالقاهرة ، رأى أن تكو

 ، وحاكى بعض أقاصيص  "لامارتين"للفرنسي  "البحيرة"قام شوقي بترجمة قصيدة  

                                                                                                                                                                                   
 .217المصدر نفسه، ص  :(78)
 .67، ص 1994، 5: طه وادي ، شعر شوقي الغنائي والمسرحي ، دار المعارف ، القاهرة ، ط (1)



 عدة  فنونالتي أجراها على ألسنة  الحيوانات  فالبيئة الفرنسية قدمت لشوقي  "   فونتين" " لا

ومذاهب فكرية وفنية ، وفتحت له المجال لاختيار ما يروقه و يعجبه .. فأعُجب  بالأعمال 

. فالتأليف المسرحي بلغ ذروته أو كاد في الآداب الغربية، كما ساعدت (80)الكلاسيكية  وأخذ منها" 

ليف نجليز على التأعصر الجهاد ضد الإسبي التي أعقبت النّ  الفكري لرة الاستقرار والاستقلافت

 المسرحي المنظم.

ومانسية  في عدم  تقيدها بنظرية الوحدات  الثلاث ، وما كان كما جارى شوقي المدرسة الرّ  

حوادث المسرحية  يجب أن  تقع كلها في يوم وليلة في مكان واحد وتدور كلها  حول  قال من أنّ يُ 

عناصر  آسيه وهي" في إدخاله عناصر فكاهية على مموضوع واحد ، وقد جارى أيضا شكسبير 

لا نجدها في المسرحية الكلاسيكية الفرنسية، إنمّا جاء بها شكسبير ، وتابعه فيها أصحاب  

المدرسة الرّومانسية  ومن خلفوهم ، فسار شوقي على هذه السمة  في مآسيه فأجرى فيها تياراً 

ذي لإثارة  شعور المتلقي الّ .كانت فكاهته لفظية غالبا  وهذا   (81)فكاهياً وإن كان غير جاد أحياناً " 

 يميل  دائما إلى الفكاهة  والترفيه.

كورني"* »اريخ أبعاد ودلالات فنية، وهذا بعد إطلاعه على أعمال لتّ لأعطى شوقي  

 اريخ ومن أعمال البطولة.هم من التّ ذين استمدا مسرحياتِ اللّ  وراسين " **»

ً ظهر إبداع شوقي في مسرحه الشّ   ن بدت في لمسرحية في مصر،  وإا للنهضة عري مواكبا

ن فيها ملامح خاصة  للشكل والمضمون ، فالخلط بين التاريخي بيّ تَ أولها مختلطة المعالم  لا تَ 

ين الكلمة الرفيعة  والكلمة الدارجة  والاجتماعي  والسياسي والتراجيدي والكوميدي  والهزلي و ب

ة ويجرب  هذا الجنس الحديث من الأجناس أن  يرتقي ويعلو  بالكلمأراد شوقي   أنّ  العامية، أي

ً  عريةمجموعة من المسرحيات الشّ  بتفكالأدبية كفن قائم بذاته ،  الغربية، حيث    بالثقافةمستعينا

ً  تناول في كلّ  تحرك وتتحاور على خشبة ت يعرضه بواسطة شخصيات   مسرحية  موضوعا

 .82المسرح ثم يتطور الموضوع  إلى أن يصل إلى مرحلة التأزم  وينتهي بحل لتلك الأزمة 

 

 

 

 

 

  عرية :المسرحيات الشّ  –1
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( وهي السنوات الخمس من حياة شوقي الفترة 1932 -1927كانت الفترة الممتدة ما بين ) 

 تي تمثلت في مسرحية رنسا، الّ التي تفرغ فيها للمسرح بعد محاولته الأولى في ف

 ر حياتهي أواخوبعد تأليف شوقي للقصائد  الغنائية، أراد أن يكتب في المسرح ف يك الكبير " "علي

ذه هة في وقد كتب شوقي ثماني مسرحيات، تنوعت  بين المأساة  والملهاة  والمسرحيات النثري،

 الفترة.

الفصل الأخير، وتموت البطلة في الفصل وإذا كانت المسرحية مأساة  يموت البطل  في  

 .لأخيراا إذا كانت ملهاة فتنحل العقدة، وتبرز المفاجأة الكبرى في الفصل السابق له، أمّ 

 اأمّ كليوباترا ، مجنون ليلى عنترة ، قمبيز ، على بك الكبير،   مصرعفالمأساة تمثلت في  

ة " أميرمسرحيات النثرية في ، كما تمثلت الالست هدى ، البخيلفقد تمثلت في الملهاة 

ا  وعاتهعلى موض مسرحيات وإلقاء نظرة شاملةف على هذه الالتعرّ سنحاول فيما يلي: ".الأندلس

 وعناصرها الفنية .

" شرت بالقاهرة قرب تمثيليات  شوقي إلى الفن المسرحي، نُ هي أ  (:م 1929مصرع كليوبترا ) -

ن قبل الميلاد  بين وقعة أكتيوم البحرية وانتحار جرت أحداثها بالإسكندرية ، وزمنها  الثلاثي

كليوباترا ،وهي ذات أربعة فصول تناولت قصة كليوباترا المعروفة ودخولها في معركة  بين 

أنطونيو وأوكتافيوس ، ورغبة المؤلف أن يبُرر الملكة  ويجعلها ملكة مصرية لا هم لها إلاّ خدمة  

نحرافات الإ من بعض  شوقي لم ينح  غير أنّ  (.83)فعة  شأنها " وطنها"  ولا غاية  تسُيرُِّها  إلاّ ر

أنطونيو  "زدواجية  في الموضوع  غرام من ذلك  الإنحراف  نحو الإ في مسرحيته  هذه 

 .وهيلانه"ابي  "حوغرام   "كليوباترا و

تجري  نة  من خمسة فصول، وهي بدوية البيئة ( هي مسرحية مكوّ م 1931 مجنون ليلى : ) -

نظّم فيها شوقي كل ما يروي من أخبار عن  الحجاز في صدر الدولة الأموية  "وحوادثها في نجد 

متجاوزاً الموضوع  موت ليلى من أسف ورثاء ، وما ولىّ ى الجنونقيس وحبه لابنة عمه ليلى حتّ 

لشعر  من ا شعر غنائي جميل ، أقحم فيه كثيراكل ذلك في إلى كثيرمن الأخبار الحوادث، الخاص 

حادثة  من تاريخ  الحب  فأحي.(84)القديم  المنسوب  لمجنون ليلى في كتاب الأغاني للصفهاني" 

المجتمع  البدوي، وبما هيمن عليها خلال العصور عن العرب وأظهرت العادات والتقاليد  في ذلك 

 أدبية شعرية رائعة.ا قطعة  ن لنّ ن والشياطين  فكوّ ى تداخلا الجِ لمفاجآت  والخوارق  حتّ من ذكر ل

(: تجري حوادثها بين مصر وفارس في القرن السادس عشر قبل الميلاد، م 1931 ز )ــقمبي -

"توزعت فيها أحداث غزو الملك الفارسي " قميز' لبلاد مصر اشتملت على ثلاثة  فصول ، 

ازيس" انتقاما من الفرعون "أمازيس" ، ذلك أنّ قمبيز طلب يد "   نفريت"  من والدها " أم

ولكن " نفريت" لم ترُد الزواج منه وحين يصيبها الهم ، تأتي إليها  " نتبتاس " ابنة  "آرياس" 

الفرعون السابق لمصر الذي قتله " أمازيس" وتقنعها بأن تحل مكانها فتزُف إلى "قمبيز"  بدلاً 

                                                             
 .339: فؤاد أفرام البستاني، أحمد شوقي،  المرجع السابق، ص (1)
 .340: المرجع نفسه، ص (2)



ي مصر والتحق ذي كان فالّ يس" " فانقمبيز  أدرك الحيلة بواسطة  القائد  غير أنّ . (85)منها" 

ه إلــ بيس"" آببلاد فارس، فكانت  نقمة قمبيز على الفرعون وبلاده وتهجمه على العجل 

 نتحار .الاومن  ثمة إصابة  قمبيز بنوبة  جنونية  أدت به إلى  86المصريين ، وقتله إياه

الهجرة بل قتقع حوادثها في أحياء عبس وعامر ، في منتصف القرن الأول  (: م1932 ) ـرةعنتــ -

 ا إنكارواجهموحبه لابنة عمه عبلة  وحال دون ز نترة ،اعر العربي ع، تتناول حياة الفارس والشّ 

ه عتراف باه للاعنترة بأعمال بطولية  خارقة اضطرت أبله كونه عبدا أسودا، ولكن قيام  أبيه أبوته

دبر  نترةع ري لكنّ والد عبلة رفضه، وأراد  تزويجها لصخر العام وتزويجه لابنة عمه ، بيد أنّ 

من  لزواجاحيلة  مكنته من اختطاف عبلة ، حين كانت على طريق العودة إلى بني عامر فتمكن من 

 ورضخ  الجميع  لما حصل  في الواقع. ' بناجية "عبلة وتزوج الصخر 

ً  : هي عبارة عن ملهاة اتخذ  شوقي لها إطاراً  دىــالست ه - ً   اجتماعيا ا سنة دد زمنهحيُ  ، إذواقعيا

رفت عوقد  ،  ومكانها حي الحنفي القاهرة ، بطلتها الرئيسية امرأة  تدعى الست هدىم1890

 لمالها   زواجها الخمسة  يمني النفّس بوراثتهالزواج ست مرات  وكان كل واحد من أ

ب ، وكان القدر يسخر دائما من تمنياتهم ، وحينما توفيت الست هدى وهي في زواجها السادس حس

بثروتها   لجاراتها   قد تبرعتها ليفاجأ بأنّ  ليهإ أموالها ستؤول كلّ زوجها السادس والأخير أن ّ

ما تدل على الطمع السائد في المجتمع ولبعض وجوه الخير ، وهذه المسرحية إن دلت على شيء فإنّ 

 .87المصري آنذاك 

م، تروي قصة  1907عبارة عن ملهاة أيضا طورها شوقي في القاهرة سنة  ": وهيلةــالبخي -

البخيلة " نظيفة" وحفيدها جمال الذي ظهر أنهّ و"حسنى" خادمة السيدة يتبادلان الحب، الذي لا 

حيث لا توصي بشيء من  .(88)نظيفة" » يظهر في بداية المسرحية، ألاّ عندما تموت السيدة 

أميرة ترضى بهذا الحب وتثق في جمال.  حسنى" التي»كه كله لخادمتها ميراثها لحفيدها، بل تتر

حيث تصور الاضطرابات  التي ة عن مسرحية نثرية وهي الوحيدة لشوقي،را: هي عبالأندلس

بنت المعتمد بن عباد من   " بثينة"تعرضت لها الأندلس في نهاية  عصر ملوك الطوائف، وكفاح 

ن، ويشاركها  شجاع أديب  شطرا من كفاحها وتتزوجه بالنهاية لأسبااأجل نصرة أبيها ضد ملوك  

 " الذي هو يعمل كتاجر بأشبيلية." حسون بن أبي الحسن، وهو 

 

 :محاور الأدبية  ال  2

ها مستمدة من التاريخ أي من تاريخ التراث المتصفح لمسرحيات شوقي يدرك تماما أنّ  

 بلدته بمصر. ه فيالعربي والأسطوري الواقع الذي عاش
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" اقتبسها من التاريخ وهي قمبيز، ومصرع كليوباترا مقتبسة  أربع من مسرحياته التــــــــاريخ: -

من العصر الفرعوني وأميرة الأندلس وهي مقتبسة من العصر المملوكي  والملاحظ أنّ هذه 

وقد   ،(89) وثيقاً " المسرحيات الأربع ، قد اتصلت بالملوك والأمراء والولاة و حياة القصور اتصالا

 مالكة و عروش حاكمة فلم يهتم  بالشعب كلّ  ها أسرشوقي من خلالها إلى مصر على أنّ  نظر

تي كان الشعب م  الّ بالآلارغيدة في كنف القصر  فلم يشعر  ه عاش عيشةالاهتمام  باعتبار أنّ 

 المصري يعيشها.

ً ، لم يختر هذا شوقي  أنّ  إلاّ   في كتفي بعرضها التاريخ و شخصياتها لا ت، فأحداث المنهج عبثا

لك ار  من تجعل هذا  الإطار على صور التاريخ من حياة ، بل اختيما  إلاّ مسرحي دون هدف إطار 

و اعية  أو اجتمأ، قد تكون نفسية أو أخلاقية   خاصة   ة  ه ذو دلالخصيات  ما يرى أنّ الأحداث والشّ 

 خي لمعنى من معاني الإنسانية .سياسية ، فمثلا  كأن يرمز  بالبطل التاري

ذي تي تعرض  لها شوقي في مسرحياته موضوع  تسلط الحكام  الّ ومن بين  المواضيع الّ  

 ىوره عل: مسرحية قمبيز ، من خلال جالنظام الديكتاتوري الظالم،  وهذا ما تجلى في  اتبعه

" عجل ال ز "" قمبيأن قتل تي لم تسلم  من بطشه، وحدث ى على المماليك الأخرى  الّ عب، وحتّ الشّ 

  ود المصريين.معب أبيس"

 

 

 رحية  قمبيز ويرى بديع  محمد جمة جليا أثر الثقافة الفارسية في بعض مسرحيات شوقي كمس       

اشها لتي عاجتماعي في الفترة  بتاريخ إيران السياسي والإواضحةً  تي تطلبت من شوقي معرفةً الّ 

ار وتقديس  من خلال حديث شوقي عن عبادة النّ  واضحوهذا  ق م(  529.522قمبيز سنة )

 اريخيةبين الحوادث  الت لها، وفي مسرحية كليوباترا يظهر الإختلاف الأساسي الإيرانيين 

ً كان جب يتوم"" أكفرار كليوباترا  من وقعة  والروائية التي استعملها شوقي ،فالتاريخ يؤكد  أنّ   نا

 أنطونيوس لكليوباترا.ويظهر ذلك من خلال عتاب وغدرا ً

 

ً ـــفقلت انسحبت ضعف  (90)ذراً ــــاس  بل عوقال النّ   ا

 

البرية ، بينما سجل شوقي  جيش كليوباترا  فرّ  من المعركة  التاريخ لم يذكر أنّ  ف إلى أنّ ظ 

ً  هذا  الفرار ها  كليوباترا  لنفسها وفي هذا  يقول  تمع السياسة  التي خطط من هذه المسرحية  تماشيا

 أنطونيوس : 

                                                             
 .09، ص 9841أحمد شوقي ،  الأعمال  الكاملة المسرحيات، الهيئة  المصرية العامة  للكتاب، مصر، دط،  :(89)

 . 480، ص الأعمال الكاملة ، المصدر السابق، ي: أحمد شوق(90) 



 (91)ا وجيشهُا ألقى  السلاحَ  ونجـَ   ها إلى مراسيها أوى ولُ أسطُ 

اريخ على انتحار أنطونيوس ، التّ  ن جهة  ومن جهة أخرى، فكليوباترا مسؤولة أمامهذا  م  

كليوباترا   كما أنّ  أولمبوس" "برئها شوقي من هذه التهمة  ويتهم  بدلها شخصية الطبيب بينما يُ 

شوقي يجعل أول لقائها  بأوكتافيوس   م انتحرت، ولكنّ فشلت  في سياستها  في الغدر بحبيبها، ثّ 

عقب مصرع أنطونيوس ، كما يجعل انتحارها محافظة وحرصا على تاج  مصر من أن يذله 

 الرومان  إذ تقول : 

 ....... ....................     كيـــلسقطت روما على مُ 

 لاليـــلعل جلاله يحمي ج كنـمت الموت لم أجبن ولفرُ 

 (92)اليـعلى جسد يبطن الأرض ب  نـفلا تمشي على تاجي ولك

  

ان هدف شوقي من وراء  هذه المسرحية تصوير واقعة  وإظهار حب التملك الذي ككان 

ة السابق مسرحياته التاريخية شوقي من خلالالمناصب العليا. عالج  الحاكم وأصحابيهدف إليه 

 الذكر، مواضع تتعلق بالحكام والشروط الواجب توفرها فيهم.

ن مسرحييال ء عراانتشرت عند الشّ   للتأليف المسرحياتخاذ التراث، مصدراً ظاهرة   راث:ـــــالت -

اث ، ا  الترالية هذيستوفوا  فع لمسرح العربي أن، فحاول  رواد الأمة ها تمُثل مقومات الأنّ  ، نظراً 

ن  رحيتين شوقي أكثرهم  ويظهر ذلك جليا في المسموضوعاتهم  وكا فعمدوا إليه يستلهمون منه

 . "مجنون ليلى"و  " عنترة "الشعبيتين 

" مستوحاة من التراث العربي الأسطوري ، حيث تدور أحداث قصة  مسرحية " مجنون ليلى":

شعبية مُمَثلّة رمزاً لكلّ قصص الغرام والهوى  العذري، وهي قصة قيس  بن الملوح مع 

القصة الخيالية  كما وردت  في كتاب  الأغاني  الذي خصص فيه   فما  كان  لشوقي إلاّ ، (93")ليلاه

 ون.عن أخبار المجن  كاملاً   فصلاً 

"  قصة تاريخية ، لكن شوقي  فضل أن يستعمل فيها مجنون ليلىقصة "  مع العلم  أنّ  

 أنّ  روي ت وهي  الشـاة: الروايات الأسطورية  عن الروايات التاريخية، اعتمد شوقي على  قصة  

ً قيس العرب  لبها، لأنقنزعت  تي أعدتها كانت  قد  الّ الأمة  اة ، لأنّ ـرفض أن يتناول من  لحم الش ا

 و   ءبلهان حيث جعل شوقي ذلك على  لسا ،بأن  يطفئ نار الغرام  لحمها كفيل أن اعتقدوا حينئذ

 بقول : زياد

 

 اــالذبح نُ يحس فقام إليها يافعٌ  ة الشاة قلبهابلهاء: فقال افرغوا من جنّ 
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 .81، ص 1994: محمد مندور ، مسرحيات شوقي، دار  مصر للطباعة والنشر، القاهرة، دط ، (93) 



 اـعليها وألقى في جوانبها المك مـــــا شويناها رقى  بعزائمّ ــفل

 ا ـــا  تناوله  صحي به لمّ كأنّ  ذا دواؤهــــوا قيساً فهــوقال اطلب

 (94)تذُهــب الحُبـّـــا ا ـعساه اة ـــــــقيس بالشزيــاد: تعللَّ 

 

ُ ا وهذا عرض موجز لبعض تي خذت عن أسطورة المجنون وأخباره واللأحداث الخرافية التي أ

 ي.العرب أصولها في الموروث الثقافياستقى شوقي،  منها مسرحيته الشعبية العربية، الممتدة 

هي الأخرى مستمدة من الأساطير الشّعبية، والتي تدور حول أعمال " و "مسرحية عنترة        

البطولة والفتك إلى جانب قصة الغرام و " الصراع الضيق بين قيمة الفرد الشّخصية ووضعه 

ل " عنترة"  وحبه  لابنة عمه " هذه المسرحية  التي تدور  حو  . ونلاحظ أنّ (95)الإجتماعي" 

عبلة"  لم تكن  تصحيح نسبه أو محاولة إقناع أهل عبلة به قصد الزواج ، ولا لكرمه وسخائه  أو 

معارضة أهل عبلة  وخاصة والدها  الزواج من عنترة   بقي  ليه  ، بل نلاحظ  أنّ إى  لحاجتهم  حتّ 

الدها  إلى طلب رأس عنترة  كمهر  لمن يريد  لأمر بوراً  إلى نهاية المسرحية ، فقد  وصل  امستم

 " مالك" .  " صخر وضرغام " حيث  يقول شوي على لسانمن عبلة أمثال  الزواج 

 

 .(96)رة ــــر رأس عنتــالمه  ه ـــغ لــاسمع  إذن ، أص

 

ن خلال ن  مبيّ الزواج  قد  تم  رغم المعارضة، أراد شوقي أن  يُ  والغريب  في الأمر  أنّ 

اليد  ه التقهذ هوطئبهذه المسرحية  أن عبلة لم تستسلم  لتقاليد العرب، ولم تشعرنا بإحساسها  

 كان له شوقي حقيقة هذا  موقف غريب من فتاة عربية أيام الجاهلية،  لكن  الظاهر أن ،وصيرورتها

 قاليدتلك  التثور  على تمن هذه المسرحية ، وهي  أن يجعل " عبلة"  شجاعة  تتمرد و غرضٌ 

 ما بجذوره ان "  فهما تضرب" البخيلةو  " الست هدى"  ا  المسرحيتين ـجتماعية  الفاسدة، أمّ الإ

قي عر شوشالتحول في   ران كذلك عن مرحلةعبّ وتُ  ،عايشه شوقي في قلب الواقع الإجتماعي الذي

ص الأمراء وعن  الشخولوك والشعب ومشكلاته وانصرافه عن الشخص المالمسرحي إلى هموم 

ين ص عاديعبية من حياتهم  الأسطورية  التراثية  واتجاهه إلى  شخوصنعت الرواية  الشّ التي 

 مألوفين من الطبقة البرجوازية  في مجتمع  المدينة  الذي عاصره.

 الخصائص  العـــامة :  - 

 عرية، وتقصينا لمختلف موضوعاتها شوقي" الشّ من خلال عرضنا لمسرحيات" 

حركات  شوقي على إدخال عمد، توصلنا إلى بعض الخصائص التي تميزت بها. الفنيةوعناصرها 

اه  ، خاصة  لما أضفلها مسرحه بعيدا عن الغاية التي وُضع لضعيفة في موضوعات هزلية،ممّا جع
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ذي ساعد على إضعافها  ما أدخله وخرافات أضعفت  القيمة التاريخية، والّ  مُضللات عليها من 

 .97ز موضوعهاتعزّ   لم عليها من قصص الحب التي

إلى الوحدة العربية، في حين كان الجاهلي من  يدعوان» "عبلة  عنترة" و»شوقي  صور  

 ً ً  طبعه فرديا  لا يتعدى في قوميته العصبية القبلية. وفوضويا

ً أمّ    ببعض ا من جهة  تأثره بالمسرح الغربي ، فهو الكثير الغالب، حيث نجده ممزوجا

لمسرحي من المسرح  الغربي لشعره ا فحاول شوقي إقتباس بعض الحركات القضايا التاريخية ، 

ً  ه فشل فشلاً ولكن يقال أنّ   قتباس. في عمل ذلك الإذريعا

هناك تناقض بين  أنّ ،بل لا حظوا ختيار في عدة مسرحيات أى  بعض النقاد أنّ شوقي  قد أساء الإر

لوطني، الال ستقالإ ما اختاره والهدف الذي يرمي إليه لو كان هدفه الدفاع عن مصر، والدعوة إلى

         شوقي قد اختار لبعض مسرحياته موضوعات وفترات  كما  يرى العقاد  أنّ 

         ً   وانحلالاً  من تاريخ مصر  والعرب، كانت من أحلك  فترات ذلك التاريخ وأكثرها انحطاطا

.كما هو الحال 98مثل فترة  ضعف المصريين وانحلالهم  وسيطرة جنود اليونان على قوات الوطن

مثل فترة تي تُ الّ  " علي بك الكبير"وغزو الفرس لمصر، مثل  مسرحية " قمبيز" في مسرحية 

 نحلال أخلاقي  ووطني شديد في عصر المماليك وغدر بعضهم ببعض.إ

 شوقي "  قد تقيد بالتاريخ والتراث العربي  الأسطوري تقيداً أن ّ ين"دوارد حن" إكما يرى  

 ً  معظم أحداثها  من كتابشوقي "  ية  "مجنون ليلى "  التي استسقى لذلك بمسرح  مثلُ ، ويُ مسرفا

من التراث العربي الأسطوري،  ومسرحية "مجنون ليلى" مستوحاة .(99)الأغاني للصفهاني "

عن أخبار المجنون ، كما نجد أيضا   كاملاً  حيث وردت في كتاب  الأغاني الذي خصص فيه فصلاً 

أخذ بها في مسرحيتي "  ء ماسيه كلّها بحدث مؤلم وحزين، وإن كان قدشوقي لم يتقيد  بإنهاأن ّ

ي مسرحيته " عنترة"  إذ انتهت  ه خرج عن القاعدة فمصرع كليوباترا" و " مجنون ليلى "  لكنّ 

 عكسها. المأساة تفرضُ  بزواجه من " عبلة" مع أنّ 

 لأخرى مثيل عن غيره من الفنون االتّ  لك بضرورة فصتمسّ شوقي لم يَ  كما أنّ  

ليه ي وجه إذالّ  النقد  الشديد ، لكنّ راقصة   ، كالرقص والغناء، بل مزج مسرحياته بمشاهد  غنائية  

 يزه علىه وتركهتمامه بالماضي  وتاريخ، وكذا كثرة إمقاطع الغنائية الخطابية كان بسبب كثرة  ال

عن  البحثو اختيار شخوص مسرحياته من الملوك و النبلاء ، أدى  به إلى ترك  المسرح التاريخي 

 مادة  مسرحياته في حارات القاهرة  وإحيائها  والإتيان منها بشخصيات  شعبية 

 .100الست هدى" و " البخيلة" ، وهكذا  ولدت  ملهاته "
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 يعنترة"، فهوقد ظهر هذا في مسرحية " من طول الحوار الداخلي، حاول شوقي أن يحدّ  

ً  من هذه الناحية متطورة  لحدث.اطور تيعوق   ما كانالمهمة، أي طول الحوار الداخلي، الذي غالبا

والفرق  من التجديد يتمثل في تقسيم الفصل إلى مشاهد  في هذه المسرحية كذلك شيئا ونجد  

لفن ل ما يكشف عن مفهومين  روائيين تعبير لغوي فحسب، وإنّ بين الفصل والمشهد ليس مجرد 

 داث.بالأح من عقبات وحدتي الزمان والمكان حيث  تكون المسرحية مفعمة ، فالمشهد يحدالدرامي 

  عرية ، الذي  يعتبر رائداً رحيات  شوقي الشّ بها المس هذه بعض الخصائص التي تميزت 

  .عالم المسرح العربي ،  بالرغم من عدم تكوينه في هذا المجال بدون منازع في

 

 

 

 

 

 

 الفصل الثالث

 ملخص المسرحية :  -

م ، بالقسطاط والصالحية وعكا، واختار 1770تدور أحداث هذه المسرحية  حوالي سنة  

فترة من تاريخ مصر الحالكة المظلمة التي تسودها الاضطرابات  " لتمثلّشوقي هذه المسرحية 

م(، وقد تطلعّ  إلى 1773م حتىّ سنة 1767والدسائس ، وفترة "علي بك" الوالي تمتد من سنة) 

إستقلال مصرعن تركيا إلى أن خانه مملوكه" محمد أبو الذهب " وفي محاولة  الإستقلال هذه 

راد شوقي أن  يظُهر من وراء ذلك نبل مقصد علي بك  فأ.(101")تظهر شخصية الشّعب المصري

 مصر، لأنّه وطني  يحب وطنه بالرّغم من أنهّ لم يوُلد بها حيث يقول :  لالكبير في استقلا

 

 وادِ ـبعد  الشّباب  مراتب القـُ بلدٌ رعاني في الصِباَ وأحلّنـي
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 فادِ ـفاعتضتُ  تيجاناً عن الأص ودخلتهُ عبداً كيوسف مشتـرى

 ن أنَْعمُ سلفت وبيضِ أيـــــــاَدِ ــــم لا تنسَ موضِعَ مصر واذكرمالها

 .(102)لك  في الشّباب وهيأت من نــادِ  اذا ألفّتَ من سامــرلا تنس مـ

  فهو يعيب محمد أبو الذهب لأنّه لاذ بالترك، ليرُجع مصر إلى سلطانهم بعد استقلالها حيث يقول:

ُ أب   ترُك لاذَ ـعِزُّ بالـذهب الـو الـ  وفي مصر في غدِها مـا افتكــر) 103(.  

 

 :  الفصل الأول -

يبدأ المشهد في هذا الفصل  بظهور علي بك الّذي سرعان ما يطلب يد "أمال" من أجل أن  

ربة ته لمحاد عدّ يتزوجها ، وهذا بعد أن يعُجب بإيمائِها وشممها، ثم يضُطر للرحيل إلى الشام ليعُ

 ً اب ك الشّ زوجته "أمال" حتى يعود من الحرب منتصراً ،بعدها يدخل مراد ب"أبي الذهب "تاركا

اعه ه، قد بلبناً الجميل، ويحاول إغواء أمال فتصده عنها، ثم يكتشف  مصطفي والد أمال أنّ مراداً ا

 من قبل دون أن يبَوح بذلك السر الخطير، واكتفى بإبعاد مراد عن ابنته أمال.

بتقديم الشّخصيات الرئيسية وينتهي الفصل ببوادر  واكتفى شوقي في هذا الفصل 

الي الخي أما الثانية فتتصل بالموضوعأزمتين،تتصل  الأولى منهما بالموضوع التاريخي العام،

ها" جواريفالموضوع  التاريخي يندرج من خلال سير الأحداث التي مثلّتها الماشطة أم محمود و

لصفات ،وا يتلاعب بالألفاظ وإمّا على النظر الخارجشمس" ،"زكية"  ويعتمد معظمها إمّا على ال

ن سير عطل مالشاذة  للشّخصيات ، كما يتخللّهُ نشيد غنائي أداّه "عشاق" وهو نشيد قصير لا يُ 

 الأحداث.

 الفصل الثاني:  -

ينتقل المشهد في هذا الفصل إلى شك، حيث تحَمل شمس جارية أمال إلى "علي بك" خبر  

 أعوانه عليه حين تقول   بانقلا

 شمس: أميري.

 جى ؟ــمعت النّ ـــمس ســشعلي بك :                                        

 ل سيدي وعلمت الخبر.ـ.أج... ...                                 :شمس

 علي بك:  فماذا ترين؟

 شمس : 
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 صّبرـوأنت عَلِميْه جليل ال أرى الخطـــب حـــلّ 

 عطرـولا خُلقِه الأريحي ال ما زدت علماً بحُلم الأميـرو 

 (104)وبالله بالأقربين انتصـــــر دعِ الروس لا تنتصر بالغريب

وكذا محاولة " مراد بك" الإعتداء على زوجته، ويحاول سعيد الفتك  بـ" علي بك"بإيعاز  من  

د ول قائونواياه السيــــئة ويحُاأبي الذهب فيفشل ، ويكشف لـ "علي بك " عن حقيقة مفجعة 

 لقومية،ين واالأسطول الروسي التدخل إلى جانب "علي بك " فيرفض الإستعانة بمن يخُالفه في الدّ 

 ويعُد علي بك وحليفه "ضاهرالعمر"العدُةّ وحدهما لغزو مصر.

سعى  شوقي في هذا الفصل إلى تسريع الأحداث سرعة  تعتمد على التأثير من خلال  

تماشى  ت هادثجأة ، حريصا في ذلك التطور الثنائي للتاريخ والخيال وتأثرهما ببعضهما، وحوالمفا

لأزمة دوث اوروح العصر من محاولات الإغتيال والتعصب الديّني والقومي، كما تمُهد أحداثه  لح

 في الفصل الثالث.

 الفصل الثالث :  -

لى الفوضى والاضطراب والسلب، الّتي تقَوم عفي مصر " كفي عصر الممالي ةيصور الحيا 

 ، (105" )المهزوم  والسير في ركاب المنتصر، ونسيان فضائل ةواغتصاب الحقوق والغدر والخيان

كما يصورهزيمة" ظاهر العمر"والي عكا ويظهر "علي بك"  جريحا، ويكشف مصطفى اليسرجي 

، كما يعلم بها  أبو  الذهب علاقة  مراد بأمال ، فيعلم "علي بك" حقيقة هذه العلاقة  قبل أن يموت 

 أيضا

II-   : العناصر الفنية للمسرحية 

 :الفكرة-1

إنّ الفكرة هي التّي تحرك الأحداث، فتتولد من بعضها وكأنّها نتيجة حتمية ومنطقية لتفاعلها  

وهي الهدف العام  والجانب الفكري والانفعالي في المسرحية ،ولا يكتب القاص عادة من أجل لا 

إنّما يفعل لإيصال فكرة ما، تفصح عنها أفعال الشّخصيات  وأقوالــــها، وباعتبار الفكر شيء، بل 

مثاليون فكراً، واعتقدوا أنّ  ن،" فقد كان الرمز يوهو الموضوع  بكل أبعاده  ومستوياته الدرامية

فاً العالم الملموس المتغير ليس انعكاسا للمطلق غير المرئي، وأنّ المطلق يمكن أن يوُصف وص

ً ما تتدخل أفكار .(106)مباشراً، بل يمكن استحضاره عن طريق نظام من الرموز الموجزة"  فغالبا

في سلوك الشّخصيات ،إذ تأسرها وتحد من حرية تصرفها، من أجل تقديم  فكرة جاهزة  أو  بالكات

 رسالة  محددة.

                                                             
 .624ل الكاملة، المصدر السابق، ص أجمد شوقي، الأعما :(1)
 . 104ي، المرجع السابق، ص حامد شوكت ، المسرحية في شعر شوق محمد :( 105)
م ، ص  9991، 1فؤاد علي حارز الصالحي، دراسات  في المسرح، دار الكندي للنشر والتوزيع ، الأردن، ط :(1)

42. 



والوفاء هو والهدف العام من مسرحية" علي بك" هو إظهار  أحمد شوقي بأن ّالإخلاص   

كما حذرّ  ،لثمن امن  أهم  عوامل  النصر وأنّ  النفّس البشرية  الشريفة لا ترضى بالذل  مهما كان 

 ن العرباد بيشوقي في هذه المسرحية من كيد الأعداء وعدم الاستعانة بالأجانب وأظهر بأنّ الإتح

 هو السبيل الوحيد الّذي يقودهم  دائماً إلى النصر.

 الحبكة :  -2

هي الأساس الأول في التراجيديا ،بل في جوهرها وروحها و إيجادة صياغتها دليل على  

تميزّ الشّاعر الدرامي، ويعتقد أرسطو أنّ "تصميم الفعل المأساوي أشبه بالتصميم في مجال 

التصوير،فمثلاً استخدام أعظم الألوان جمالاً استخداماً مضطرباً بلا ترتيب ،لن يولد في النّفس نفس 

.فالحبكة هي سلسلة  (107")لمتعة التّي يوُلدها تخطيط  بسيط لصورة ما باللّونين الأسود والأبيضا

خصيات حتى تبلغ المسرحية قمتها، تندفع في إطارها الشّ الحوادث التّي تربطها حتمية  واحدة 

ً  ذ  وعندئ ً ، فالبناء الروائي كله متماسك يصبح تسلسل الأحداث  منطقيا ، واحداً  الأجزاء يؤدي هدفا

 عطي للمسرحية قوامها.تي تُ فالحبكة هي الّ 

ويشُترط في الحبكة الناّجحة أن تبنى على السببيه، فيكون كلّ حدث فيها سبباً ومقدمة للحدث  

الّذي يليه دون أن تتدخل المفاجأة المفتعلة في تطور الأحداث ونموها، كما ينبغي أن تكون مقنعة 

، وعليه  تبقى الحبكة  (108)فهة ، وهدا لكي تكون مشوّقة ومُدهشة"ومنطقية، بعيدة عن المواقف التا

 هي روح العملية الدرامية بلا منازع.

وتبدأ أحداث هده المسرحية في قصر "علي بك" في حجرة واسعة  فخمة على الطراز  

الشرقي، مفروشة بنفيس الطنافس ، قد نثرت فيها الوسائد وزين سقفها بثريات الزجاج الملون 

ً هناك"مصطفي المش كل، ورُكزت في زوايا  أرضها  الشّمعدنات الكبيرة، حيث كان جالسا

اليسرجي" ومعه ثلاث فتيات  شركسيات "أمال"، "شمس" و"زكية" وشاب شركسي اسمه 

"عشاق" وأم محمود "الماشطة" ، يدخل علي بك القصر وفي حاشيته "رزق الوكيل" و "الآغا 

 ول مصطفى اليسرجي : مرجان" وبعض الخدم  وفي ذلك  يق

 (109) وإعظـــــــامِ بإجـــلالٍ  مصطفي: عليُّ جاء قمنّ له

 ثم يسأل علي بك الكبير مصطفي عن البنات قائلا: 

  علي بك: وأين البنات ؟

 جلسـولاي في المـــــــن وقاراً  لم ها هنّ قمـــــــــ

 (110)ــارياختيـــــــــــــــــــف كيف فكي       علي بك : تخََيرّ الحسنُ قبلي

 

                                                             
 .98أرسطو طاليس، فن الشعر، تر: إبراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو المصرية، دط ، ص :(2)
 .165محمد أحمد ربيع، دراسات في الأدب العربي الحديث، المرجع السابق، ص :(1)
 . 570ص  حمد شوقي،الأعمال الكاملة،المصدر السابق،أ:(2)
 .571المصدر نفسه،ص :(3)



 ل:وبعدها تقدم أم محمود  الماشطة الفتيات  لعي بك" شمس " زكية"  و "أمال" حيث تقو

 نـــــــــــنها أحســــولكن حس أم محمود: فهذي كاسمها شمسٌ 

نْ ــــــــــــالى الله  ما أفتــــــــتع      علي بك: تعالى الله  ما أبهى ََ ـَ
(111) 

 ثم ترجع شمس  وتأتي  بزكية : 

 أم محمود: وهـــذه زكيـــــة .

 غير أن  علي بك أشار إلى أمال حيث قال : وهذه الحورية؟

 

 أم محمود:

 وك تدارُ ـــلها  سيرة عند المل    مهاة فداها العدُ من شركسية

 (112)غيرُّ به شمس الضحى فتغارُ ـيُ       إذا برزت ودّ النهّار قميصَها

 

يبدو من خلال المسرحية  أنّ مهنة مصطفى  اليسرجي هي تجارة الرقيق ،التّي كانت تبًاع  

لّا إليسرجي عله اففيها العبيد  والإيماء وتشترى حتىّ وصل الحد لبيع الأب لابنته  وابنه، وهذا ما 

 أن نية "علي بك" لم تكون شراء أمال وإنّما لطلب يدها للزواج.

 ات التالية :وهذا  ما يظهر في الأبي

 :علي بك

 دعِ البيع يا مصطفى والشراء              وزوّج فتاتك أو فـــاردُدِ. 

 مصطفى : بمـــــن؟

 علي بك: بـــــــي.

 مصطفى : إلهـــــي .

 علي بك: أجل بــي أنـا .

حمُدي  ََ  (113)مصطفى : سَمِعْتِ فتاتي أشكريه أَ

                                                             
 .571المصدر نفسه،ص:(4)
 .574ص، أحمد شوقي،الأعمال الكاملة،المصدر السابق ، :(1)
  .575، صالمصدر نفسه:(113)



العدُة  لمحاربة "أبي الذهب" ليحدث من وراءه بعد زواجه  اضطُّر للرحيل إلى الشام لإعداد  

لخيانة ذه  اما لم يكن في الحسبان ، نتيجة خيانة زوجته له مع  "مراد بك" ،فوصلته أخبار عن ه

 أعوانه عليه و في هذا الصدد  تقول شمس:  ب،وعن انقلا

 د جئت  بأخبارـــق            رسولُ أنا يا مولاي

 (114)دار ــأحوال  و أقـب    جرى في مصر الدّهر

 

 علي بك لشمس: 

 بنسيم مصر ونفحة الأحبــــاب أهلاً شمس بالرسول ومرحباً 

 (115)ٍَ قد طال بعدي عنهمو وغيابي كيف الأحبة "شمس" هاتي خبّري

ناّس جميعاً وعن قصره وعن موائده الطامعون بها، وال وبعد أن يسألها عن الأحباب وعن الديّار،

مت في عمره "أمال" فتخبره شمس بأن مراداً حاول إغوائها ولكنّها استعصيسألها عن شريكة 

 دينها:

 

 

 علي بك: من ذاك  شمــس.

 شمس: مــــــراد.

 علي بك : 

 حابِ ـــــي من الأتباعِ والأصـويح   ويــحٌ لــه ولــــي

 (116)ـي ما  غرّهُ بثيابــي بخزانت         أمرادُ يصنعُ ماذا غـــرّه          

 

 لا ف بأنّ نكتش كما يظهر عدوُ آخر لعلي بك من أقرب الناّس إليه هو "مراد بك" ابنه بالتبني، كما

ذ يقول لدنيا إتاع اعهد ولا وفاء لهؤلاء الأمراء والمماليك، لأنّ همهم الوحيد كان السلطة والجاه وم

: 

 علي بك :

                                                             
 .605، ص : المصدر نفسه(114)
 .606، ص:المصدر نفسه(115)
 .608، ص الأعمال الكاملة، المصدر السابق : أحمد شوقي،(116)



 عدوٌ من الأهل ثانٍ ظهـــر لامسمعتَ أخي  ما يقول الغـُ

 (117)فكيف من العالمين الحـــذر    ا بغى  الأهل والأقربونــإذا م

 ومن حكمته  السياسية ودهاءه أن لجأ إلى " ظاهر العمر" طالباً المساعدة ضد "أبي الذهب"  

روسي ئد الوشيعته وهذا لتوحيد مصر والشام ضد الأعداء ، فحاول ظاهر العمر أن يجمع بين القا

 ين أنّ حالروسي مساعدته عليه ،فأبى أن يرتمي  في أحضان أجنبي في وعلي بك ، فعرض القائد 

ية  ذه القضه في روسيا والدول الأوروبية كانوا أعداء لتركيا ،لكن إيمانهُ وخُلقه كانـا  الحَكَمُ 

ًٍ هذا خيانة لوطنه، فهو  يرى  الوطن فوق الجاه والسلطان.  معتبراً

 تال، فدارت المعركة بينهما وانتصر "أبو الذهب" وبعدها تهيأ الجيشان المصري والشامي للق 

 بمساعدة الأتراك، وانهزم علي بك الكبير، ويظهر هذا في قول علي بك الكبير: 

 علي بك : 

 وكم من سلاحٍ عليهم شهــر وكم قد غزاها على رايتــي

 وانقاذها من عتُّو  الَتـَـــــتـر وكنا خططّنا انتشال البــلاد

 (118)وننُهضها في النواحي الأخُر      سلطانــــهاوأن  نستقل 

وبعد سقوطه جريحاً في المعركة لجأ إلى الحيلة  والغدر وبثّ بذور الفتنة بين أعداءه فنراه  

 يوشي ويحرض "محمد بك" على قتل "مراد"  يقول: 

 

 علي بك لمحمد بك :

 مراد غــــــادرِ  محمـــد اســـمع

 قــــــــادروأنت  اقض عليـــــــه

 محمد بك: 

 وبيدك  تقتلـــــه لا بل  تعيش سيدي 

 (119)وافكّر في غـــد                     انس اليومسيدي                

 

 ات : الشخصيـــــ -3

                                                             
 .617المصدر نفسه ،ص :(117)
 .625،صالمصدر نفسه  :(3)
 .651ص ،: أحمد شوقي،الأعمال الكاملة ، المصدر السابق ( 119)



تعُد  الشّخصيات  أحد العناصر  المهمة ، والرئيسية  في المسرحية، إذ لا بد  أن يرتبط  

طنية بالشّخصيات،  بحيث تتسّم الحركة الخارجية للأحداث مع  الحركة الباتتابع الحدث  

صدرها تُ  لتّي للشّخصيات ، فهي  مصدر الحبكة التّي يمكن أن تطُوّر من خلال الأفعال والأقوال ا

لى حركة إتها  الشّخصيات ، وهي  وسيلة  المبدع المسرحي في تقديم أفكاره إلى  المتلقين أو ترجم

 وصراع.

للشّخصيات المسرحية شروط لكي تكون في موقعها الصحيح من العمل المســرحـي ،  

والأساس الأول لجودة الشّخصية  حسب "غنيمي هلال" "ألا  تفقد الشّخصيات صلتها بالعالم 

الحقيقي ، ولا يفرض المؤلف نفسه على الشّخصيات، أمّا الأساس الثاني  فهو وحدة الشّخصية في 

ة  بطبيعتها  تتطلب تعددّ الشّخصيات،  فلكل منها وجوده  المستقبل ومبررات عمقها، فالمسرحي

، فالشّخصيات  تتكلم  بأدوارها أثناء (120)" الوجود لا تتحقق  لعزل كل شخصية عن الأخرى

العرض  وفقا للنص المكتوب في الأساس  مع  إضافة رؤية المخرج الفنيّ للعرض، لِما  يراه 

ً في ذلك  مناسبا لأداء وحركة  و حياة  أو موت  تلك  الشّخصيات من الممثلين والممثلات  مرتبطا

 ارتباطاً وثيقاً بالواقع .

 

 :تنقسم الشخصيات في المسرحية إلى قسمين هما: الشخصيةأقسام 

 :الشخصيات الرئيسية ) المحورية( -1

داث  الّتي وهي "  الّتي تلعب الدور الأساسي  في المسرحية التي تلتقي حولها كل الأح 

تؤُثر  فيها وتتأثر بها  أكثر من  غيرها من شخصيات العمل المسرحي، وهي  التّي تمكنت  مدة  

.تبدو الشخصية البطلة في هذه (121)طويلة  على خشبة  المسرح ، فهي بمثابة المحرك للأحداث "

فقد عرض  المسرحية الأكثر فاعلية في تحريك مجرى الأحداث، وهي شخصية  علي بك الكبير ، 

 شوقي جوانب عدة  وصوّرها  في مواقف مختلفة  تتجلى في ثلاثة  أبعاد هي :

 جتماعي : البعد الإ -

" أوصاف الشخصية  ومركزها  الإجتماعي في بيئتها وثقافتها ومهنتها يحدد هذا البعد 

فقد  ، (122)"وعاداتها  وعلاقاتها الإجتماعية، فالشّخصية هي حصيلة ضرب  البيئة  والوراثة 

ً لا يعنيه ماضيه  له، ومن عادة الأمراء  بل يعده فخراً عرفنا أنّه شخصية حقيقية  كان عبداً مملوكا

وا شوكتهم ،  وكانت  عادة التبني شائعة  في العهد المملوكي  شراء العبيد والإكثار منهم  ليقوّ 

 ويظهر هذا  في قول  علي بك الكبير: 

 علي بك الكبير : 

                                                             
 1: عبد اللطيف محمد السيد الحديدي، صورة المرأة في مسرح توفيق الحكيم ، دار السعادة للطباعة والنشر ،ط(120)

 . 256،ص 1998،
 .725، صالسابقالمرجع ، :عبد اللطيف محمد السيد الحديدي، صورة المرأة في مسرح توفيق الحكيم(121) 
 .53السابق ،ص، دراسات في المسرح ، المرجع : فؤاد علي الصالحي(122)



 .(123)أتيت  بأفعى  من سحيق تلال لي  فكأنمّالقد جئت ابن ليس 

(  ونجح في فصل مصر عن تركيا ، 1769-1736فقد تولى  "علي بك"  حكم البلد) 

فنسمع الجنود يصورون هذا الواقع المؤلم وهـُم في حرب زبون إثر حرب بين مصر والترك، 

كشفت  هذه الحالة ودفعت الأحزاب والطوائف  ضدّ علي بك، فهرب إلى الشام ويظهر هذا من 

 خلال لومه  لمحمد أبي الذهب لمخالفته للأتراك  يقول علي بك: 

 وفي مصر في غدّها ما افتكر        أبو الذهب العزّ بالترك لاذا

وكم  من سلاحٍ عليهم شهُِر وكم قد غزاها على رايتي
(124). 

 كما يظهر أنّه كريم جواد  بار بالفقراء و في هذا  يقول : 

 علي بك : 

 له في قصور  المترفين طعامُ   أجل نحن أطعمنا الفقير ولم يكن    

 يبُلُّ له فوق  الطريق أوام ُ  ونحن سقينا ابن السبيل ولم يكن

 (.125)وآواه منّا  مُحسنون كِـرامُ  ونحن حضنّا اليتيم  نمسحُ دمعَه

 

 

 كما أنّه مُصلح إجتماعي حاول إصلاح التعليم وبناء المستشفيات والملاجئ ويظهر هذا في قوله: 

 م ُ اــلاة يقُــيشُادُ وركنٌ للص            ونَبني  فرُكنٌ للثقّافة  والحِجـا

 تدُاوى جراحاتٌ به وسِقامُ  ودارٌ يوُاسى البؤسُ فيها و منزلُ 

تقُاتُ  على  ساحاتنا وتنامُ     جراحـهاونرفقُُ بالعجماءِ نأسوُ 
(126). 

تغلب  على شخصية " علي بك"  النزعة المصرية ، فهو يعتز ويفتخر بالصانع المصري   

،ويظهر هذا حينما يعددّ لأمال ما في  قصره من دقيق الصناعة  وجمال الزُخرف ودقة الفن  حيث 

 يقول :

 قصري من صُنع البلـــد وكلُّ  ما أبصرتِ في

 .(127)المصري في الذوق   أحد فليس يعلو الصانــعُ 

                                                             
 .584ص ، الأعمال الكاملة، المصدر السابق ،:أحمد شوقي(123)
 .624: المصدر نفسه، ص (124)
 .578ص ،السابقالمصدر ،، الأعمال الكاملة أحمد شوقي:(125)
  .579، صالمصدر نفسه:(126)
 . 571: المصدر نفسه، ص(127)



اس ه النكما يرفض يد العون من القائد الروسي لاسترجاع حكمه فهو يخشى على سمعته وما يقول

 عنه، والمسلمون إذ يقول: 

 إن  خُنت  قومي وأعمامي وأخوالي        ربّاه  ماذا  يقول المسلمون غداً 

َِ الدُنيـا   َِ وابن أنـ       ومغرِبهايقُال في مشرقِ  (128)ــذالِ فعلتُ فِعلة  نَذلٍ

هي لا ذلاً ،فلاً ميظهر من خلال  هذه الأبيات  أنّ علي بك يعتبرُِ الإستعانة  بالأجنبي  الغريب فع

 مس: قول  لشيلصدد تليق  بحاكم عربي مسلم . وكان برُِه لا ينقطع عن العلماء والفقهاء ، وفي هذا  ا

 الأزهر  المعمور ؟:  و علي بك 

 فيه  الشيوخ وعاد  بالطلابِ .       اد محمد         ــص  ......   شمس :  

 والشّعب؟علي بك : 

قد مال عن بابٍ وقام  ببابِ       سارٍ  يا أمير كعهده          :   شمس
(129). 

 فســــي :البعد  النّ  -

السلوك  والتصرفات ، وهو  ما تفصح  عنه   تتركز أهمية  البعد  النفسي في  "  

الإنعكاسات التي ترِدُ على لسان الشخصية  وفيما  تفعله، ونوعية اللّغة  الّتي  تتحدث بها وطريقة 

، فلمّا  انهزم علي بك  في المعركة  انهارت أطماعه، يقول بنبرة قوية (130)حديثها وشدة  صوتها" 

 : 

 علي بك : 

 و طوى  الزّمان  وريبهُُ أعلامي وخياميويحي تفرّق عسكري 

 .(131)وأرُومُ  والأيامُ دون مَرامِــي  أحتالُ  والأحداث تفُسدُ حِيلتي

م ذكر أياويت  بحرقة الظمأ فطلب الماء فكان ينظرُ في الماء  ولما ضعفت قوِاه وهو جريح ٌ ،أحسّ 

ة خلاقيأذكّرأنّ لا معايير الخوالي، وكيف كان يتعامل مع غيره  في مثل هذه الظروف، كما ت

ء الما للمماليك في مثل هذه الظروف، وشرب من الكأس وهواجسه  وأفكاره تسُيطر  عليه بأنّ 

 مسموماً، ومع ذلك  يشربه فيقول  لمحمد بك  وهو يتأمل  الكأس :

 

 علي بك : 
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 احِ ـــما أنا من جرحِه بص           أغريت  في الصُبحِ بي عَقـُوراً 

 .(132)يَدُسُ لي السُّمَ في القراحِ  أرسلت  كلبَ ســـوءٍ والآن  

هما زوجته  أمال عندما رآها ٍّ مع   تمشي كما سيطرت عليه عقُده النفّسية وشكوك  وأفكار  مُتّ

 مراد بك كشريك ثالث  لـ أبو  الذهب  ومراد بك : 

 علي بك :

 بكـــــذابِ إذن ليس ما خُبرّتهُ  إذن  هي تهوى  النذل وهو يحبهُا

وما في ذرُاها من نقيعِ لعُابِ       ولكن عارته الخبيثة نابهــــا
(133). 

 

 

 

 

 . وعندما  تتقدم أمال لترى زوجها وتبكيه يقول لها متهما إياها  بالخيانة : 

 

 علي بك : 

 بِ كذـــــم تــــات إذن  لــــالرواي       الأقاويل إذن  صادقــــــة

 .(134)مع شقيقتي  وابن أمي وأبي  أعبث مع هذا الفتىأمال : مع من 

ى أبو د بك علر مرافيستلم علي بك  لطبائعه  وسجاياه  الخبيثة من مكر  وخديعة   وفتنة   ويوُغِر صد

 الذهب .

 علي بك : 

 .(135)وقمُْ  أنت فاحْمِ الحِمَى  بعد عـدِ  فَثِب بالغبيّ غداً  اثبْ بــه

اه يفُسر ويعُللّ ويضَعُ الأمور في نصابها، ويرُجع ذلك إلى الأخلاق يقول وعندما يعود إلى رشده نر

 علي بك : 

 .(136)فقلُْ كلّ شيء لهم قد فسَــد  إذا فسد الخُلقُ في أمــــةٍ 
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روح  ون الدوفساد الأخلاق من أسبابها حب الشهوات، والملذات والكسل والترف والعناية بالجسد 

ي يقول علفلجسد وكل ذلك يَشي إلى هدم الأمة ،فلا تقوم لها قائمة إذ لم تزن بين  مطالب الروح وا

 بك : 

 ـدفكلُّ عنايتهُ بالجســـــــــــــِ        وصاحِبكُم ذهبت نفسَـــه

 .(137)ويبني القصور ويغني  الولد  لنسّاءَ ويهوى الطعـاميحب ا

 يولوجي : الفيزالبعد  -

يعنى  بتكوين الشّخصية " من الناّحية  المظهرية كحال من التأثير في تحديد موقف  

الشّخصية  في الحياة ، وعليه أصبحت الخطوة الرئيسية في أيه شخصية  مسرحية، فشخصية علي 

معروفة آنذاك ،فهو عبدٌ مملوك  يرى في ماضيه البعيد الّذي أوصله إلى  بك هي شخصية تاريخية

. حيث وصل إلى أعلى المراتب وأصبح سلطان مصر (138)الحكم سلُّماً أوصله إلى المجد المشرّف"

وكان يرتدي لباس الأمراء و له هيبة  وشخصية قوية ،وحاشية ٌتمشي معه أينما ذهب و حيث ما 

 لاً :حلّ فيصفه اليسرجي قائ

 .(139)بإجـــلالٍ وإعظامٍ  علــيُّ جاء قمنّ له

ليق يا ما من خلال هذا البيت يظهر لنا علي بك بأنّه شخصية قوية ومحترمة من طرف الجميع وهذ

 بمنصبه كملك وحاكم لمصر.

كما يظهر بأنّه ليس بالشّاب ولا بالشيخ  الهرم ، بل هو كهلٌ قادرٌ على تسيير أمور بلده ويتجلى هذا 

 في  قول مصطفى  السيرجي : 

 .(140)كهلٌ نضِر  أنّـه قد جاوز  الشّباب إلاّ 

 :  أمــال -

لبيعها  هي شابةٌ حسناءٌ أمةٌ ، ابنة مصطفى اليسرجي بائع الرقيق ، وقد أتى بها مع أترابها 

يع بلسوق في سوق مصر، وهي شخصية ثائرة صاخبة تأبى أن تسُام كالحيوان الأعجم  وتبُاع في ا

ابهه نه وتجُفرُ مالرقيق، فهي متمردة على أبيها تسُمعهُ قارص القول ومتمردة أيضا على  شاريها تنَ

 برأيها علناًَ كما تصفها أم  محمود الماشطة :

 أم محمود : 

 فارجع بها لا تشَِرها ولا تبعْ  اس  هذي ضبعٌ يا سيدي  النخّ
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 .(141)إلاّ إذا ساومَنا فيها سبـــعْ  ..............................

 و تصرخ أمال في أترابها وفي أبيها حيث تقول: 

 أمال : 

 .(142)نفوس آدميـــــــات ؟  سوَامٌ  نحــن أم نحـــن

 ذ تقول إ اتها وهي غير مهذبة شقية كما  تصفها أم محمود،  فهي لا تطمئن إلى  ما اطمأن إليه أخو

 لوالدها . 

 أمال : 

 ناّرلقي البريئ لأجل  المال في الــتُ  ـــتي               قف أنت عبد المال يا أب 

 (143)فلست مخلوقة للبائع الشـــاري   لا سيدي ، لا أبي، لا تذكر اثمنا             

 

 والثراء ب  البذخكما  لا يغرها الترف ولا نعيم القصور  ولا تأخذها روعة  ما ترى  من أسبا        

يك الممال بيوت ولا تسلبها لبها  أطماع  الغنى  المنتظر ولا الجاه  الّذي تسمو إليه الأمَة  في

 لمال . وام  وحكامهم، ويتضح  هذا في محاولة والدها أن يوقظ  في قلبها حاسة الطمع وشهوة الحك

 

 

 مصطفى : 

 وتنزلين القصـورا فتحكمين بمـصر

 زِيديه مُلكا كبـيرا مُلك الجمال  كبير

 عن أن يعيش فقيرا. صوني جمالك هذا

 أمال :

 أبهذا  ألُقـــــب ملكةٌ أو أميـــرةٌ 

 .(144)ولا فقر إلى شـرف أبي  شرفٌ على فقرٍ 
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 بيع ولافض الفهي  لا تهوى ألقاب  الإمارة  والملك ، كما أنّها لا تنفر من الفقر فهي تر

لرّق، امة  تبالي  حتى بغضب الأمير ، فلا تخشى سطوته ولا جبروته، فهو الحاكم السيد  وهي الأ

 وأمام هذه  الصفات لا يملك  علي بك إلاّ أن يعُجب بها ويقول لها : 

 علي بك : 

 وكل كبير النفس  سوف يسود ا أمال، أنت كبيرةلك الله ي

 .(145)وهذا إباء  ما عليه مزيـــد  فداؤك نفسي هذه نفس حرة

هي وقوية فيعرض عليها الزواج، فأمال شخصية جليلة كبيرة الخطر، فتمثل نزعة المرأة ال

 ة .أمََ  عنالمثل الأعلى  في الإباء  والعفة  ويزيد  في  جلال شأنها أن هذا  الخُلق يصدر 

 محمد أبو الذهب :  -

من أمراء المماليك وهو متبني علي بك ، خصم وعدو له نال من أنعام علي بك  وأفضاله   

ثم عاد  ،البلد  ى أهلالسابقة عليه وما كان منه إلا جحود النعمة  وإنكار للجميل فقد استعان بالترك عل

 مساعدة ب نتصرمنافقاً غادراً ، وتخلى عن ولائه وثار ضده، فلما دارت المعركة بين الشام ومصر ا

ً بالجراح ،وفي تلك الأثناء شديد   كان  الأتراك وهذا ما أدى  إلى انهزام علي بك وسقط  مثخنا

لحِقد رات االعطش وطلب الماء  فقدم له محمد الشراب و دسَّ فيه السم بلا  رحمة ولا شفقة ونظ

 بادية  في عينيه، يقول أحد الحاضرين همسا للأخر :

 

 الذئب جرّت في المُربىّ  ظُفره فأصابه                         

 .(146)لا تحوِ دارُك أرقمًا حتىّ تحََطّم نابه                       

رحاب و بالت ويظهر أنّه محتال ومخادع من خلال مقابلته سراً لظاهر العمر، حيث كان يلقاه

 لكنّه في الحقيقة يبُيتُ له الغدر ويشمت به.

 ) المساعدة(:خصيات الثانوية الشّ  -2

تساعد الشخّصيات المحورية على تحريك مجرى الأحداث " فهي الشّخصية المسرحية  

التّي لها وظيفة في مجرى الأحداث ولكنّها ليست وظيفة ضرورية وهامة لتطوير الحبكة الدرامية" 
 .فهي تأتي في المرتبة  الثانية بعد الشّخصيات المحورية .147

من مسرحية إلى أخرى ،وتظهر هذه الأهمية حينما ترتبط بالحدث تختلف درجة أهميتها        

، و قد ضمّن شوقي  في مسرحيته هذه عدةّ شخصيات ثانوية مثل : شمس 148الدرامي  وتؤثر فيه

 زكية ،أم محمود،  عشاق،  مراد ...
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ه  تراد اش، فق :  هو ابن علي بك وهو حبيب أمال والّذي يكتشف في الأخير أنّه شقيقها رادــــم -

 علي بك من والده  مصطفى اليسرجي ويظهر ذلك في قوله : 

 علي بك :  

 بفضتي وذهبــي أنا الـذي اشتريته

 .(149)عن واجب  المؤدب م أقصر معهــول

 ولا يجد مراد ما يقوله لعي بك سوى قوله :

 

 ضميري المعـــذب مولاي خلني إلـى

 .(150)هب لي جرائمي هب   أعَفُ فأنت أهلِــه

لكنّ  ل مرةفهو الذي حاول إغواء أمال بحديثه لها عن حبه إلاّ أنّ أمال كانت تصده في ك

 ال.خاً لأمنه وأهذا الحب  لم يدم طويلاً، بعد أن اكتشف مصطفى  هذه العلاقة وأدرك أنّ مراداً اب

 رجي:يسمصطفي ال-

قد جمع  شوقي  معروف بشراء و بيع الرقيق، فقد باع ابنه مراد وابنته أمال لعلي بك ،و

 شخصية مراد  ووالده الجلابّ في موقف كان له أثر إنساني  يظهر ذلك في قول مراد: 

 و أبت  أن تجيبني  الحسناءُ  ويحٌ لي  قد رُدِدت  أقبحَ ردّ 

 .(151)ومن  يقتنيك يا حمقـــاء ُ  سنرى من يفوز بالبنت يا وغد

 وهو وكيل  علي بك، فهو يمشي مع الملك ويستشيره في أموره   رزق الوكيل:  -

   عكا : في لأسطول الروسيقائد ا-

خطيرة ت الاستقبله علي بك بكلّ ترحاب فعرض عليه المساعدة واشتكى علي بك للقائد من المشكلا 

لي بك كنّ علالتي واجهته، والتّي تقُيّده وتمنعهُ من البقاء في حكم مصر،فعرض عليه المساعدة 

 رفض عرضَه، لأنّه يأبى الإستعانة بالأجنبي.     

 لي بك يرُافقانه في كلّ مكان.: هما من أصحاب عوعثمان بكبشير بك -

 : شاب شركسي يعمل مع الجلابّ ويحب مصاحبة النّساء. عشاق -
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ى فة إل: مثل شخصية سعيد الّذي أرسله اليسرجي ليتجسس على علي بك ،بالإضا أمراء جواسيس-

 شخصيات أخرى مثل: الجند ، الفتيات ، الأغوات، الخدم.

 الصـــراع :  -4

مع  وهو تقنية درامية ،  نشأت  االحِبكة ويمنحها  تواجدها، ودينامكيتهالّذي  يصنع هو "  

.وهذا من خلال أشكال  متطورة تتوافق مع التطور الحادث (152)"المسرح واستمرت معه إلى الآن

 في بنية  المجتمع .

كما يختلف الصراع باختلاف المجتمعات ،فهو تباين  في  شكله ورؤيته  الإيديولوجية   

 لمعروفةحية  ااتجاه الكـُتاّب، وما يطرحون من فكر  ، ويختلف الصراع  بين الأشكال المسرتباين 

عته له طبي قديمة،من مأساة و ملهاة وميلودراما ، فالصراع في التراجيديا أو الدراما اليونانية ال

 الخاصة ، حيث تمثل هذه الدراما  نظرة  للحياة .

اع في خلق النص المسرحي ، فالصراع هو ويتحدث زكي العشماوي عن أهمية الصر 

هي فعدة    مـتباالتدفق الحركي المتصاعد الّذي يعمل على تجميع  العناصر الدرامية  المتـفرقة وال

ا كان ل  كمحتتضارب ولا تتشابك، وبعد ذلك تضطلع  حتى تبلغ  ذروتها،  لتنحدر في النهاية إلى 

ابط  و الر،فهو خط الفعل المتصل  بكلّ وجوهه وه الصراع من أهم عوامل تماسك البناء الدرامي

 المُحكم الّذي يصل بين الأجزاء  ويوّحد بينهما.

ويظهر الصراع في هذه المسرحية حينما تزوجت أمال بالشيخ "علي بك" وكذا محاولة  

 مراد بك إغوائها، إلاّ أنّها كانت تصدهّ بشدةّ وفي هذا الصدد تقول لنفسها:

 أمال:  

 وتناسى أمانة  الزّوج عندي  على حُجراتيهو مُستهرٌ 

 هو شُغلي من الحياة و قصدي لا،بل  القلب شُغله بمـراد

 شغفاً زائداً ولوعةٌ وجــــد ربّ  مالي أحس  نحو مراد

 .(153)جرى في دمي   ولحمي  وجلدي وحناناً  كأنهّ رقة العِشــق

فصورة "الصراع دهنا تتجلى بين الهوى والواجب، حيث تتغلب عاطفة الواجب على 

 .ويظهر هذا في قولها : (154)عاطفة الهوى" 

 وفـاء بعهــديالـوأعنَّى على      ربّ  لا تقض أن أخون  علياّ

 .(155)كيف أهوى على هوى الزّوج عندي     أنا  حيرّى و أنت تهدي الحيارى
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فالصراع هنا داخلي بين أمال ونفسها، فتغير العاطفة يستدعي بالضرورة تغييراً في  

ل مع ة أماالتعبير، وهذا ما شعر به شوقي مؤلف هذه المسرحية، كما يتجلى الصراع أيضا في حير

 نفسها  بقبولها لحب مراد أو وفائها  لزوجها إذ تقول : 

 ؟ مُذ  تلاقينا  اشتغلْ  ما بالُ  قلبي بمرادٍ 

 لا لا  فمالي والرّجل لعلني  أحببتـــه

 هذا  لعمري  الخَبـل عساي  قد هِمت به

 .(156)في كلّ  ساعة  مثل خيالهُ في فكرتي

نلمس هذا التردد بين العاطفتين يتكرر  بطرق مختلفة في الحوار،  وهذا  ما جعل شوقي 

يطُنب فيه، ولم يتجلى هذا الصراع فقط في نفس أمال ، بل حتىّ في نفس علي بك أيضا الّذي ثار 

في نفسه صراع بين الضمير والواجب ، وبين العاطفة الإنتقام حين يقابله قائد  الأسطول الروسي 

 عرض عليه خدماته فيقول في نفسه : وي

وس حولي  يخطبون  ودادي مالي قَعدت وتركيا مقهورةٌ   والرُّ

 سأصيب جندي عنده وعتـــادي أسطولهُم بيدي وقائدُهم  معي

 ما تلك خطة  حكمةٍ ورشــــادٍ  لا يا عليُّ رويد في الغضب اتئّدِ

 .(157)إنّ  الجُناة عليّ هــــم أولادي  ماذا  جنت مصُر عليّ وأهلهَا

 

 الحـــوار:  -5

هو لب العمل المسرحي وقالبه ، وبواسطة تنسيقه وحركته  تظهر أحكام الحِبكة ، فهو  

أساس فعاّل في نجاح العرض المسرحي ،وإذا كان البناء  المسرحي ينمو و يتدفق في المواقف التّي 

فإنّ الحوار هو وسيلة هذا التفاعل ، وهو الأداة  والشّخصيات "تتشكل  من خلال تفاعل الأحداث 

الّتي تتواصل عن طريقها، شخصيات المسرحية وتقوم مقام  المؤلِف  في سرد الأحداث وتحليل 

 فالحوار  هو العمود الفقري في بناء المسرحية . .(158)المواقف والكشف عن نوازع الشّخصيات"

هو أداة المسرحية، فهو الّذي يعرض الحوادث  بقوله:"ويعُرف توفيق الحكيم الحوار  

فإذا كانت المسرحية ملهاة انتقى .(159)ويخلق الشّخصيات ويقُيمّ المسرحية من مبدئها إلى ختامها"

المؤلِف من العبارات ما يشُيعّ في قلوب الجماهير وروح الفكاهة والمرح والسخرية، وإنّْ كانت 
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ع الرّهبة والجزع والخشوع ،أي ضرورة  مراعاة مقتضى الحال مأساة انتقى من العبارات ما يشُيّ 

 الّذي يجعلُ من الحوار ذا قيمة  فعاّلة .

ويبدو الحوار في هذه المسرحية، مناسباً لكلّ شخصية من حيث المستوى الفكري والمركز  

 الاجتماعي، فلغة علي بك تنُاسب مركزه السامي كملك وحاكم حيث يقول لمصطفى

 علي بك :

 

 

 والشّراءدعِ البيعَ يا مصطفى 

 

 

 .(160)وزوج فتاتك أو فارددِ 

 أمّا حديث أمال فيلائم  طبيعة المرأة  كأنُثى  إذ تقول: 

 أمال : 

قُ بالأدبِ ـــلٌ لا يلي تحُِبُّ أو تحَُبُّ  قــــو
(161). 

وظّف شوقي في هذه المسرحية لغةً بسيطةً سهلةً، وهذا شيء طبيعي لأنّ هذه المسرحية 

رومانسية ، ومن سِمات الرّومانسية  اللّغة  البسيطة  السهلة، فهي تخُاطِب الطبقة الكادحة  من 

بقة المجتمع عكس الكلاسيكية  التّي تعمد إلى استعمال اللّغة  الشّعرية  الراقية  التي تخاطب الط

" في قول علي هــذيالنبيلة من المجتمع، وتتجلى في هذه المسرحية بعض الألفاظ  العامية مثل " 

 .(162)؟ ما اسم هذي  الفتاةبك:  

 كما أستعمل  لفظة "بــك"  الموجودة  في العامية المصرية  وهي تدل على السيّد .

VI- انسية : ــــومص الرّ ــخصائ 

الرّومانسيون عما يجيش في صدورهم من مشاعر وأحاسيس" فقادهم التوّجه : عبرّ دان ــــالوج -1

العاطفي للنّظر إلى الحبّ على أنّه  عاطفة ملهمة، فقد ارتقوا بالحبّ إلى درجة التقديس، ونتيجة 

من كونها أمَةٌ إلاّ أنّها   م. فشخصية  أمال مثالٌ حيٌّ على ذلك  فالبرغ(163)لذلك ارتقت  مكانة المرأة"

 تطاعت أن تأسِر قلبي  رجلين في آن  واحد  ، ويتجلى  ذلك في قول أم محمود: اس

 أم محمود: 

 الحَظُّ يا بنتاه قد أعطــــــاك
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 عشُِقتِ عِشقاً سوف يرُوى  في السّيرَِ 

 عِشقٌ له في مصر والشرق  خَطَـرْ 

 وعاشقٌ عالي  السّنَاء كالقمــــر

 

 كما تكشف أم محمود أيضا عن حبّ مراد لأمال إذ تقول:  

 

 

 ً  يحُِبكُ يا أمال حباًّ مبرِحا

 

 

 164على مثلِه ما نظّم  قـطُّ فؤادُ 

 ومن سمات الرّومانسية أيضا مخاطبة الوجدان ويظهر هذا عند أمال في قولها: 

 بوِدِّي لو تستفيق بــوِدّي كيف قلبي تحُبُّه كيف تهواه

 وسدىً أسترِدُّ عقلي ورُشدي الفؤاد وانهَـــىعبثاً آمُر 

 وفي سلوة الهوى غيرُ مُجد كلّ نصح  يقُالُ  للقلب في الترَك

 ومالي  أغُالبُ الشّوق جُهدي لم لا أشتهي مراداً وأهــواه

 ً  .(165)من سنا الصُبح بعد ليلة سهُد  ومراد ألـذُ في العين  لمحـا

 

بالاعتداد فلا قيمة  للحياة  من دون حب كما يرى  الرومانسيون ،كما تميّزت  الرّومانسية " 

أسمى،  بالعاطفة والإحساس  وبالغربة وبالحبّ والألم ، وكذا الهروب من عالم الخيال فجعلته

 ، فإذا كانت الكلاسيكية تقيد(166)"درجات التصور، بمعنى  إعلاءه على العقل  والمنطق والحكمة

 المبدع بقيود صارمة ، فالرّومانسية تطلق العنان للخيال والوجدان.

 لرقيقكما تميزّت بالثورة على أوضاع المجتمع، حيث تجلّت في هذه المسرحية تجارة ا

ٌ كبيراً، حيث كان الأب يبيع ابنته من أجل المال ، فأراد ش كشف يهذا أن وقي بالتّي لقَِيِّت رواجا

 جتمع المصري أنذاك من أجل إصلاحه.الأوضاع السائدة في الم

كما ترفض الرّومانسية  الحياة  النامية الصناعية المعقدة وضغطها على الأفراد ، وهذا ما 

نادت به الكلاسيكية فلهذا لجأت  الرّومانسية  لمحاكاة  ومناجاة   الطبيعة، لما ذاق الرّومانسيون 
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ى  الطبيعة  بمناظرها والتفكير فيها على أنّها  كائن ذرعاً بالحزن  والألم ، هجروا المدن  ولجأوا  إل

 حي.

 الغنائية عند أحمد شوقي:   -2

تتمثل الغنائية  في مسرح شوقي  في كثير من المناظر غير المسرحية  المقحمة  بقيم  غنائية        

وأناشيد   كنشيد الموت  ونشيد  الحبّ والحياة في مصرع كليوباترا ونشيد  القبور في مجنون ليلى

الزواج في قمبيز ،  كان للشّعر الغنائي أثر واضح في مسرح  شوقي لا بخصائصه  الفنيّة فحسب ، 

بل كان يتغنىّ به فعلاً ولذلك أصبحت  الغنائية محور ارتكاز لفنّه المسرحي الّذي عكس  كثيراً من 

فشوقي  عند تطوره إلى  ذاتية الشّاعر عندما أنطق شخصياته بما يريد هولا بما ينبغي أن تقوله،

الجنس الأدبي الحديث لم يستطع الخروج من ماضيه الأدبي ، فهو شاعر غنائي لا تميل سليقته إلى  

 التقيُّد  الفنيّ الّذي لا بد منه لأبسط أشكال الدراما.

 

 

انعكست هذه العبقرية الغنائية في فنّه المسرحي، فوجد نفسه مضطراً إلى إشباع حاجة        

جمهوره الّذي تعوّد على سماع الغناء فنقله إلى المسرح،وبالرغم من عبقرية شوقي الشّعرية التي 

إخضاع  طوّعت الشّعر العمودي كثيراً لمتطلبات الحوار المسرحي، كان التزام  شوقي به سبباً في 

الفكرة لتوسعها أو تصنيف نطاقها لوحدة البيت ، دون أن يتُيح لها أن تنتهي نهايتهُا الطبيعية  بعد 

 تفعيلة أو أكثر.

وإذا تأملنا النظر في مسرحيات شوقي رأينا بأنّه قد تأثر بالمدرسة الكلاسيكية، وقد قارب        

لثلاث ، ومن حيث إدخاله  عنصر الفكاهة المدرسة من جانب أخر من حيث عدم تقيده بالوحدات ا

في المسرحية، المأساوية  وهذا لم يسبق له في المسرح الكلاسيكي، ومن حيث وقوفه في شعره 

الكلاسيكي عند حدوده الغنائية  الذاتية. التي يجب أن تغيب وراء المسرح  لتبدو الموضوعية 

 المتجردة في وصف أبطال المسرحيات.

ائية في مسرحية "علي بك" الكبير من حين لأخر في بعض المشاهد وتبدو النزعة الغن 

المسرحية، والتي تتجلى في أغاني عشاق، فنجد حواراً لهذا الاسترسال بعد أن نتجاوز الأغنية 

 الأولى التي  يغنيها عشاق وفيها يقول: 

 

 س بالجليدــّ مكل كوخٌ  وراء  الجبال

 كل قصر مشّيدـب فدَيتهُ لا أبُــالي

 إلاّ  بلَلّت خدودي. ما مرّ يوماً ببالي

 



ً  يا منزل  القوقاز  عم من بعيد صباحا

 في الجو يصل الجناحا لمعت لمعة  بازي

 (167)إذا غدا أو راحـــا  سلّم على المعّاز

 

أما عن النشيد الأخر فيتمثل في الغناء الّذي يغُنيّه عشاق بعد عقد قران علي بك الكبيرو أمال إذ 

 يقول: 

 على الحسناء أمال غدا  يعقد للوالي

 بهذا  النسب العالي جبال الشركس اختالي

 هلمّوا  رقصة الخنجر هلمّو الفرح الأكبر

 ( 168)من الحاضر والبادي  غداً  يمتلئ الوادي

 

فهما  صورتان للنزعة  الغنائية  الصريحة  في مسرحية شوقي ويتصفان بما تتصف به  

ولا يتصلان  ،بالموسيقى والعاطفة وقيامها  بوظيفة غنائية خالصة في المسرحية أغانيه من تشبع  

ي  شوقبتطور الحوادث أوصاف الشّخصيات  أو يسُاعدان  على تقدمّ المسرحية، فقد عرفنا أنّ 

 جارى بذلك  المسرح  المعاصر وتأثر بميل الجمهور إلى  سماع الغناء.

 

 

 

 خــاتمــــة: 

 

 لالـن خـي ، و مـوقد شـد أحمـري عنـمسرح الشّعـالدارسة الـتي قمنـا بها فيما يخـص ال بعـــد       

 ة: ـلتالياوذج الّذي حـللناه يمكن تلخيص أهـم النتائج التّي توصلنا إليها في النقاط ـالنم

ل ـمه في شكـل ماتعلـزج كـا مـلم يخضع مسرح شوقي لقالب كلاسيكي أورومانسي ، وإنّم-1

 واطف.ة العارـانسين  إثـل المأساة و من الرومـكين شكـذ من الكلاسيـد أخـفق اص ،ـ، خ سرحيـم
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د ـد جسـوقي قـكان إذ نجد أنّ شـدة المـلاث خاصة وحـدات الثـمرد شـوقي على نظام الوحـت-2

 نها الشام ،الصالحية.ـاكن مـدة أمـه في عـمسرحيت

 

دارمية ـرحياته البنية الـد توخى شوقي في مسـرفة ، فقـاريخية صـه أحداث تـمسرحياتـروي لم ت -3

عد عن ـله يبتـا جعـل ممّ ـدة ولحـويق و العقكالتشـة ـد داريمـطقي للأحداث وقواعـمن ترتيب من

 ية.ـقة التاريخــالحقي

 

ية ـاريخية  وتراثــائق  تــة بين حقـعريي الشّ ـرحيات شوقـوعات مسـوع موضـتن -4

 اش.ــاعي معـقع إجتماوورـوأساطي

 

سرحية ـر في مـصر و هذا ما ظهـاريخ  مـالكة  في تـرات حـاته على فتـي في مسرحيـز شوقـرك-5

ي بك ـهزام علـرك وانـطرة التـريسة تحت سيـر فـرة سقوط مصـمثل فتـي تـك الكيبر" فهــ"على ب

 اية .ـــــبير في النهـالك

 

ار ـال إذ أشـك  وأمـراد  بـرام مـكرة غـفي ف ـراع ليل الصـفس في تحــوقي قصير النــان شــك-6

 رام.ـل هذا الغـرض شيئاً من تفاعـراد ، دون أن يعـب مـوعها في حـها وقـال مع نفسـديث أمـإلى ح

 

ال  مع ـا هو الحـحها، كمـر ملامـدرامية و تصويـات  الـخصيم الشّ ـي في رسـح شوقـم ينجـل-7

 وقي.ـون على شـاد المسرحيـالنق خذهـذ يتـانسية وهذا مأخـالروم

 

وع ـال موضـدم اتصـطرابها، لعـه واضـاتـوض مسرحيـا في غمئً ـيـب شوعات الحـانت موضـك-8

ات ـص المعلومـخ يناقـر في التاريـاناً إلى تحريـود أحيـل يقـدة ، بـد العقـيقاً يوحـالا وثـخ إتصـالتاري

ظة على روح تلك ـطاع المحافـوع ، وإن استـاءً للموضـل إرضـي بـرض فنـها لا لغـاريخية نفسـالت

 اته.ـية في بعض مسرحيـاريخـوادث التـالح

 

 نائي.ــعر الغـه في الشّـرحي  براعتـعر المسي في الشّ ـرع شوقـلم يب-09

 



ي ـتائي ، والّ ــعر الغنـيم الشّ ـن صمـي هي مـتائية الّ ـعات الغنـن المقـطوي مــر شوقــأكث -10

ً دخـأحياناءت ـج طوعات  ـورها كالمقـداثها و تطــر أحـعوقة لسيـرحية مـاء المسـلى بنـة عـيلا

ائية الّتي من  صميم ـزعة الغنـلص من النـاق ، أي أن شوقي   لم تتخـهر عند  عشـتي تظائية  الّ ـالغن

 رح.ـالشّعر الغنائي و ليس المس

 

اءت  ـول ، فقد جـة فصـسرحية  في خمسـدد المـذي يحيكي الّ ـظام الكلاسـرد شوقي  على النـتم -11

 ول.ـرحيتة في ثلاثة فصـمس

 

ى روائع ـعل ـرومانسي، بعد اطلاعهرنسي  والـكي  الفـرح الكلاسيـر شوقي بالمسـتأث  -12

 هيغو.ـــر راسين ور، مولييـال : شكسبيــاء أمثــير  الأدبــلمشاهـربية ال  الغـالأعم

 

 ربية.ـائية عـاصر غنـر فنيبة أجنبية وعنـرية بين عناصـالشّعرحيات ـعت  المسـجم -13

 

ً مــك بعضـوى  وأن يفـا هـذا في المستــكون موضوعنـأن ي  نأمـــل ري ـد يعتــوض، قـن  الغمـا

كرة ـف ا أوـاصر بحثنـصر من عنـكون عنـرين، فيــــة آخـلام  طلبــلب أقـطيع جـارئ وأن  يستـالق

 د.ـديـحث جــاً لبــكاره موضوعـمن أف

 

 

 

 

 

 حيــــاته: -

م، من  1868: هو "أحمد "شوقي" بن علي بن أحمد شوقي، ولد بالقاهرة ســنة  المولد والنشأة -1

أب شركسي الأصل وأم تنحدر من أصول يونانية، كان والده أمينا للجمارك المصــرية، كفلته جدته 

لأبيه منذ أن كان في المهد ،كانت  تعمل وصيفة في قصر الخديوي إسماعيل ونشأ معها، في القصر 

من عمره التحق بالكتاّب وتعلم بها إلى أن بلغ سن الإلتحاق بالتعليم  المدني ، فدخل  وفي الرابعة

المدارس الإبتدائية، مدرسة المبتديان والمدرسة التجـــهيزية ، فانتظم وتدرج في هذه المدارس حتى  



عام  م وتدرج في قسم الترجمة  1885حصل على الشهادة الثانوية ، ثم إلتحق بمدرسة الحقوق عام 

" وهو ما يزال " الوقائع المصرية م، نشر قصائده الأولى في مدح الخديوي في  صحيفة1889

ً في السنة النهائية  بمدرسة الحقوق، وعقب تخرجه عينّه الخديوي توفيق في السكرتارية  طالبا

اد بالقصر، ثم سافر إلى فرنسا على نفقة القصر لدراسة القانون حيث قضى ثلاثة أعوام فيها ، ع

شوقي إلى مصر عين مفتشا في الخاصة الخديوية ، من طرف الخديوي عباس وهي وظيفة كان 

 يشغلها أبوه حيث أظهر تفانياً في خدمة القصر على خلاف أبيه .

كبار الحوادث م، وألقى فيه قصيدة " 1894مثلّ مصر في مؤتمر المستشرقين بجنيف عام  

 " ومطلعها:وادي النيل في

 

 وحداها بمن تقُلُّ الرّجاء واحتواها  الماءُ همّت الفلك 

تزوج شوقي من إحدى بنات حسين شاهين باشا، ورزق منها بثلاثة أولاد هم: عــلي، 

 حسين وأمينة ،وقد خصّهم بشعر وفير  حيث قال حين اكتملت أمينة  حولاً يصفها في هذا العمر : 

 

 الأول مثل الملك أمينتي في عامــــها

 كلّ، وللتبــرك مــــنصالحة للحب 

 

 اتصاله بالثقافة الغربية :  -2

 :م( 1887تجربة البعثة  العلمية)  -

سافر شوقي إلى فرنسا في بعثة علمية بتكليف من الخديوي توفيق لإتمام دراسة الحقوق في  

ض جامعة مونبليه لمدة سنتين، ثم انتقل إلى باريس لاستكمال دراسته ، أصُيب في تلك الفترة بمر

شديد ألزمه قضاء أربعين يوما في الجزائر، ثم عاد إلى دروسه فحصل على شهادة في الحقوق ، 

، حيث تعرّف على الشّاعر الفرنسي" بول فرلين"  ابعد زيارته لفرنسا اغتنم فرصة وزار إنجلتر

هناك أمثال:  كما قرأ وشاهد كثيراً من الأعمال الأدبية للأدباء الفرنسيين الّذين عاصرهم أثناء إقامته

 إسكندر ديماس  الابن، وجي دي موباسان.

 :م( 1915) تجربة المنفى -

بعد عودة شوقي على مصر، عيُنّ بقسم الترجمة  في القصر، بعد أن توثقّت علاقته  

بالخديوي عباس حلمي الثاني، فرأى في شعره عوناً في صراعه مع الإنجليز، وكان هذا الأخير في 

الإنجليز حيث قامت الإنجليز بخلعه وعينّت بدله" حسين كامل" فطلُب من الشّاعر خلاف عميق مع 

 مغادرة البلاد فاختار منفاه إسبانيا )برشلونة(.



تعلّم في المنفى اللّغة الإسبانية كما أيقضت فترة المنفى عاطفة الشّاعرا لوطنية الإسلامية ،فتغنىّ 

 ". دول العرب وعظماء الإسلامقصيدة" "شوقي بأعذب الألحان في بعض القصائد مثل 

 تجربة السفر إلى أوربا :  -

أتُيحت لشوقي في أواخر حياته فرصة ثالثة لزيارة أوربا، بمرافقة ولديه اللّذين التحقا  

بالمعاهد الفرنسية لإتمام دراستهما هناك ، فسمحت له هذه الزيارة  بالإطلاع  على الأدب 

ير هذه الرحلة  أعمق مقارنة  بالرحلات  السابقة  من الناحية الأدبية  الكلاسيكي  الفرنسي، كان تأث

 على الخصوص  وهذا يبدو من خلال تأليفه للمسرحيات الشّعرية  أي إدخال المسرح في الشعر.

م، وفي سنة 1924عيُن شوقي عضواً بمجلس الشيوخ كنائب ضمن تشكيلة حزب الوفد سنة 

م ، تعرّض لنوبات  1930لعربية أميراً للشّعراء، وبداية من سنة م بايعته وفود من الأقطار ا 1927

من المرض أقعدته الفراش مرات متتالية ،لكنّه لم ينقطع عن التأليف وكان أخر عمل أدبي له هو من 

 م.1932أكتوبر  14تأليف المسرحيات الشّعرية ، وافته المنية  في 

   :ــــارهثآ - 3 

ً عزيزاً ش  ً منه : ترك شوقي نتِائجا ً ونثريا م،  1899   لادياس م،1897 عذراء الهندعريا

أسواق م ،1931قمــبيز  م ،1931 نون ليلىــمج، م1929مصرع كليوباترا  م،1914 ورقة الآس

م ، الشوقيات في 1932م، عنتــــرة 1932علي بك  الكبير م،1932 أميرة الأندلسم، 1932 الذهّب

 م،  السّت هـــدى ، البخيلة .1933الإسلام أربع أجزاء ، دول العرب وعظماء 
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