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داءـالإه

  ...إلى حبيب قلبي وحمى روحي وأنيس فؤادي وغوثي من الكرب

بكل الشوق ... إلى من في قلبي حبه والإيمان به ضياء من غير لهب

  .في قلبي أهدي لك هذا العمل يا رب

القلوب ودوائها إليك يا حبيبي يا إلى نور الأبصار وضيائها وحبيب 

  .رسول االله

إلى واحة أحلامي وسراج حياتي وإلى تاج رأسي وفخري وعوني في 

  .الحياة، أمي وأبي العزيزين

  .إلى أحباء قلبي وأشقاء روحي إخوتي وأخواتي

  .إلى كل رفيقات دراستي ومن كانوا معي في درب العلم

  .لمذكرةإلى كل من كانوا عونا لي في انجاز هذه ا

* * * حيـــــاة - فريــــدة* * * 
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  ةدمـمق

انطلاقا مما كانت الطبيعة تجود به عليه،  الأول الإنسانزمن  إلىتعود الكلمة و الصورة          

الكلمة ليتمكن من التعبير عما يخالجه من مشاعر تتعلق  إلى الإنسانومن الصورة ارتقى طموح 

  .بكونه الشاسع

بذاتها عملا  الأخيرةانت هذه ك إذاوالرواية هي الكلمة، و اعتبرنا السينما هي الصورة  إذاو 

مضامينه وجماليات السرد فيه فانه يسهر على كتابته المبدعون كما يحرص المتلقي على تدبر  أدبيا

باستثمار صناع السينما من منتجين ومخرجين وممثلين  أوسعللرواية عطاء  أصبحبظهور السينما 

وانطلاقا . جانب القارئ إلىستمعا وم ي تشخيص وتجسيد لمحتوى الروايات المبدعة ليكون ناظراف

استثمار هذه  إلىالذي مارسته السينما على الرواية بواسطة تقنياتها سعى كتاب الرواية  التأثيرمن 

 الإشكاليةطرح  إلىمؤلفاتهم طبعة عصرية وهذا يقودنا ب سالتقنيات وتطبيقها في رواياتهم حتى تكت

  مة في البناء الروائي؟هي التقنيات السينمائية المستخد ما: التالية

التعريف بفني الرواية و السينما ومدى  إلىوقد كانت دراستنا لهذا الموضوع بهدف التوصل 

  .في الروايةواضحة لكيفية تطبيق التقنيات السينمائية بينهما و تقديم صورة  التأثرو التأثير

ا تمهيد تحت عنوان فصلين يتقدمهم إلىالمطروحة جاء تقسيمنا للبحث  الإشكاليةوبناءا على 

  .مكانة فني الرواية و السينما في الفنون المعاصرة

بمفهوم  الإلمامالعلاقة بين فني الرواية و السينما حاولنا : تحت عنوان الأولوجاء الفصل 

  .الرواية والسينما و تطورهما وكذا العلاقة التي تربط بينهما

: و هي إلاثلاث تقنيات سينمائية في البناء الروائي  أهم إلىالفصل الثاني فقد تطرقنا فيه  أما

  .المونتاج، السيناريو، اللقطة
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محاولين  إليهاالنتائج التي توصلنا  لأهمخاتمة كانت حوصلة  إلىخلصنا  الأخيرو في 

  .المطروحة سالفا الإشكاليةعن  الإجابة

لمثل هذا الطرح  سبالأن لأنهالمنهج المتبع في هذه الدراسة هو منهج وصفي تحليلي  أما

  :معتمدين في ذلك على جملة من المراجع نذكر منها

.نصر االله إبراهيم أعمالالسرد الروائي في  –هيام شعبان -

.العالمموسوعة السينما المصورة في  –جورج مدبك -

.في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد –عبد المالك مرتاض -

فقد واجهتنا صعوبات ونحن هنا نذكرها لا لنتحجج بها وباعتبار هذا الموضوع جديد في الطرح 

  .جل تذليلها لمن هم مقبلون على هذا البحث مجدداذكرها من باب الوقوف عليها و من أن إنما

.صورة الموضوع كونه شامل وواسع عدم وضوح -1

.الاقتصار على دراسة ثلاث تقنيات بسبب قلة المراجع-2

التي نكن لها الاحترام، و التي لم تبخل علينا  اذتنالأستنتقدم بجزيل الشكر  أنولا ننسى 

يجعلها في  أنوجل  ل االله عزأكانت خير مشرف ومرشد و نس إذو نصائحها القيمة،  بإرشاداتها

  .ميزان حسناتها





8

مكانة الرواية والسينما في الفنون المعاصرة: تمهيد 

خاصة به منها ما هو  اجتماعية وتفاعلات أدبية وفنيةكل عصر يقتضي إشكاليات فكرية و

يجعله مختلفا عن العصور  ومنها ما هو مستجد تصنع للعصر الذي تنمو فيه تمايزا ، مطروق سابقا

  .  الأخرى

وخلال عصر النهضة ظهر في الأدب العربي جنس أدبي جديد هو الرواية الذي هيمن على 

فهي أهم أدب عرفه العصر الحديث  ، سائر الأجناس الأدبية الغربية ثم تسرب إلى الأدب العربي

أشكالها من قصة وقصة قصيرة وأقصوصة حتى أنها أصبحت تحتل المكانة المرموقة بأنواعها و

ولعل ما جعلها تكتسب تلك المكانة كونها نصا مفتوحا  ، بعد ما تربع الشعر على كرسي الهيمنة

يستوعب عناصر من أنواع أدبية مختلفة وهذا ما يدفعها إلى توسيع أفق المتلقي ومخاطبة عدد أكبر 

.)1(من القراء

إذ أصبحت  ، بل غزت كل الحقول الإبداعية المعاصرة ، والرواية لم تفرض نفسها فقط

 ، علم اجتماع ، مأساة ، ملحمة ، الشكل الحاوي الجامع لكل أشكال الفكر المعروفة من فلسفة

اقتصاد علم النفس ورؤى فنية وأدبية وهي تقدم كل ذلك بأسلوب ممتع لا يتطلب عناء تلك  ، سياسة

  .العلوم

ولما كانت الرواية على هذه الدرجة من الأهمية فلابد من طرح بعض الأسئلة التي تقودنا «

والسؤال الذي يلح علينا هو لماذا نكتب رواية  ، إلى تقييم يحدد مكانتها بين الأجناس الأدبية الأخرى

.)2( »ثم لماذا نقرأ الرواية ؟

رغبة تلح عليه  بالتعبير أو تستحوذ عليه يشرع الكاتب في كتابة الرواية عندما يشعر ب

  . مشكلة ذات أبعاد عميقة فإنه يلجأ إلى الرواية لما لها من مرونة تتسع لاستيعاب هذه الأبعاد 

إن كتابة الرواية مثل بناء كاتدرائية بمعنى أنها بناء خاص له شكله الخاص بين الأشكال 

ننا نقصد أن الرواية تتميز عن سائر إل متميز فوعندما نقول أن الرواية شك ، الأخرى المحيطة به

  .           الأجناس الأدبية في كونها مزيج من تقنيات أدبية يستخدمها الكاتب دون قيد أو شرط 

بينها وبين غيرها من الروايات  ختلافالاقبل على قراءة الرواية هو ذلك ولعل ما يجعلنا ن

وأهم ما يميزها هو ذلك الانفتاح على الواقع  ، إذ لكل رواية خصوصية لا تتكرر في رواية أخرى

.5ص ، 2001 ، )طد( ، دمشق ، مطبعة اتحاد الكتاب العرب ، آفاق الرواية البنية و المؤثرات: محمد شاهين: ينظر  - 1
.6ص ، المرجع نفسه - 2
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وارتباط النص الروائي بالحياة المجتمعية يخلق لها إمكانية  ، الذي يجعلها أكثر تحررا و حركية

ولهذه الأهمية حضي  تاريخية للمجتمعالواقع الممكن ضمن الصيرورة الوتصوير الواقع الكائن 

النص الروائي بمكانة هامة ضمن الحركة الأدبية المعاصرة باعتباره الديوان الثاني للمجتمع 

والرواية مرتبطة بباقي الأجناس   )1(وللجمالية السردية والفنية التي يتمتع بها ويمتع بها قراءه

حدث الأنواع وأوسعها انتشارا والثاني ألأول من ا، فالمسرح مثل الرواية نوع أدبي الأدبية الأخرى

من أقدم الأنواع وأرسخها ويلاحظ دارس الرواية اليوم أن نقادها استعاروا من النوع الأقدم بعض 

الإشارة  ، الديكور واللوحة ، المشهد:مصطلحاته واستخدموها في مقارباتهم ومن هذه المصطلحات 

والمسرح فن كتابي قبل كل شيء وأدب رفيع  ، جاة الذاتومنا ، المونولوج ، الحوار ، الركحية

كما يجمعنا الإيمان بأن دون نص مسرحي ، مثله مثل سائر فنون القول كالشعر والراوية وغيرها

.)2(الذي يحمل قيما فكرية ونوعية رفيعة لا يمكن أن تقوم لفن المسرح قائمة

فيمكن اعتبارها فن عريق رغم أنها أهم الأنواع الأدبية التي لم ينصفها تاريخ « أما القصة

إنما هم ...مة غنائية شاعرة وحسبأن العرب والمسلمين ليسوا الأدب العربي القديم حتى اليوم لأ

مة روائية قاصة تجيد لعبة الحكي وفنون القص بأشكال متنوعة وأساليب متعددة فقد كانت الرواية أ

إعادة إحياء لهذا الفن العريق الذي لم  يلق حقه من التقدير فقد وظفت الرواية القصة على  بمثابة

الحياة قصة لا نعرف «. )3(»أنها جزء من أجزاء سردها وبنائها رغم استقلالية فن القصة القديم

مشكلة سفرا  ، بداية حلقاتها وكل نهاية لقصة بداية لقصة أخرى وهكذا تتشابك الحلقات و القصص

روائيا تتلون أشكاله وتنطبع بطوابع البيئة وسمات شخصية تشترك أو تتفرق سلوكا وخلقا مما يجعل 

.)4(»هذا السفر الروائي معقد النسيج 

فإن كانت الرواية إعادة سرد لنقل الأحداث وتوصيل القصص والقصائد والتقاليد الأدبية 

  . فإنها نقل لجملة القصص المتشابكة

.6ص ، آفاق الرواية البينية و المؤثرات: محمد شاهين :ينظر - 1
.03ص ، 2006¡1ط ، القاهرة ، هلا للنشر و التوزيع، دراسات في الأدب العربي ، سمير سرحان :ينظر - 2
، )دت(، )د ط(، مصر، النشر للجامعاتدار ، )عصر الإبداع(القصة العربية ، ناصر عبد الرزاق الموافي - 3

.07ص
 ، الإسكندرية، منشأ المعارف الإنسانية، السيرة، الرواية، القصة: في الأدب العالمي، محمد الصاوي الجويني -4

.05ص ،)دت(، )د ط( ،3جزء
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 ، ن أن القصة القصيرة على غير ذلك فهي لقطة أو لحظة شفوية أو تجسيد لموقففي حي

.)1(بينما الرواية بانوراما الأحداث والأشخاص واتساع مساحة الزمان والمكان وتعدد الشخصيات 

فإن كانت الرواية مزيج بين عدة قصص فيمكن أيضا أن تتخذ في منحى أخر قصة أساسية 

  . تروي على إثرها قصص ثانوية تفسر من خلالها بعض الأحداث 

إلى جانب فن الرواية برز فن حديث هو السينما وكل الكلام الذي كان سائدا عن كونها 

في العقود الأخيرة حينما فرضت نفسها تعيش على هامش  المشهد الثقافي لم يعد ما يبرره 

  .   باعتبارها جزء من النسيج الثقافي و الحضاري العام 

وتلعب دورا واسعا في عصرنا على  ، وقد انتبه  الكثيرون إلى أن السينما تشغل مكانة هامة

والقصة القصيرة فحضور الصور خلق  ، غرار غيرها من الفنون الحديثة كالمسرح والشعر الحديث

ضعا جديدا احتلت فيه العناصر المرئية دورا كبيرا في تكوين المتخيل الروائي إذ تعززت ثقافة و

فقد استطاعت نهضة  ، العين وفرضت حضورها على تقنيات التعبير الفني في العمل الأدبي

فإذا الأشخاص ،  الصناعة أن تستحدث هذا الفن فأنطقت الآلة وحركت بها الصور والمشاهد

مثلون أدوارا مسرحية جادة أو هزلية لا في حيز محدود بل في حيز  واسع الأبعاد يتحركون وي

تتغير فيه  الأزمنة و الأماكن وتتوالى الحوادث وتتابع اللقطات سريعا لتقديم المرئيات والمشاهد 

فالعنصر البصري أو العالم المنظور أغلب من العالم المسموع لما يحيط بها من جو و إطار 

الجزر وكل ما يجري في خيال المخرج  ، الجبال والسماء ، ل إلينا فيهما مناظر البحارزخرفي ينق

وتعد السينما المرآة الأكثر تعبيرا عن الواقع والوسيلة الفنية  « )2(من مشاهد ومناظر في الطبيعة

التي يستطيع السينمائي من خلالها أن ينقل ما يشاء من أفكار وآراء بأقرب ما يمكن من الحقيقة 

.)3(»بالاستعانة بأدوات دقيقة تختص بها السينما 

ية الجماهير بعرض صور تثير والغاية من السينما ليست المتعة الفنية فقط وإنما الغاية تسل

فالكلمة تأتي تابعة  ، خيال وتؤثر في أعصاب الجمهور فالصورة هي العنصر الأساسي لا الكلمة

وإقبال الناس على فن السينما جعل دورا  كأنها تريد أن تتمم هذا العنصر وما يصحبها من موسيقى

عته أن لا يعطي الزمن الكافي فإذا بنا في سيل هائل من إنتاجه وهو سيل من طبي كثيرة تنتجه

فالسوق تطلب والمنتجون يجمعون الفنانون من هنا وهناك ليصوغوا لهم أشرطة ، للاختمار والإجادة

.05ص ،السيرة، الرواية، القصة: في الأدب العالمي، محمد الصاوي الجويني :ينظر - 1
.208ص ، )ت-د( ، )9ط( ، القاهرة ، دار المعارف ، الأدبيفي النقد  ، شوقي ضيف: ينظر - 2

 ، )د ط( ، الأردن، دار الكندي للنشر والتوزيع، نصر االله إبراهيم أعمالالسرد الروائي في ، هيام شعبان - 3

.236ص  ، 2004
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إذ لا يظهر شريط يحقق نجاحا واسعا حتى تتوالى ، وكثر التكرار بتكارالاجديدة وبذلك قل فيه 

ديد عرضا ليس أكثر من من شريط  نجح أعيد عرضه من ج كمو ،أشرطة أخرى على أسلوبه

وكل ذلك سبب قصورا في هذا الفن ، احتذاء على نماذج سابقة كل هذا سببه كثرة الطلب و العرض

فلم تعد الأحداث ذات أهمية في ، ما أدى إلى ضعف العناصر الأدبية التي تدخل في هذا العمل

وليس  ، و النساء الفاتناتالرواية السينمائية إنما المهم هو المناظر الراقصة والموسيقى الشجية 

معنى ذلك أننا نزري على هذا الفن أو نحط من قيمته فهو من غير شك فن عظيم لكن لا يزال 

.)1(يحتاج إلى خطوات كي يتم نجاحه المنشود

استطاعت السينما أن تؤثر في الأدب إذ ظهر في ميدانها فنانون لهم رؤاهم ووجهات «

وكان على مقدمة هذه الفنون التي اتصلت بالسينما  ، رىنظرهم استمدوها من تجربة فنون أخ

بستان «فقد صرح المخرج المبدع قاسم حول في كتابة  ،»وشكلت معرفة قبلية لها المسرحية

بأن السينما لا قيمة لها دون أسس مسرحية يعرفها السينمائي كما يقول مخاطبا السينمائيين  »السينما

.)2(»اس جميل فتعلموه لأنه يقودكم إلى سينما جيدةأصدقائي طلبة السينما المسرح أس «

إضافة إلى فن المسرح نجد الشعر الذي استمد من السينما تقنيات استعان بها الشعراء في 

تشكيل شعرهم الجديدة لما لها من أثر فعال في إضفاء لون من الدرامية التصويرية التي تجعل 

  . تلقي للقصيدة وقعها الخاص وتأثيرها العميق في الم

و القصة باعتبارها أهم نوع أدبي في عصرنا لأنها تستطيع بصورها المختلفة أن تمثل 

  . الحياة وتجلوها في شتى وجوهها

حيث نجدها تدمج عناصر فنية كثيرة لإعادة خلق  ، وقد تأثرت هذه الأخيرة بفن السينما

حيل الإخراج القصصي  الواقع وتركيبه بشكل قصصي لخلق جو من الدراما الذي قد يصطحب معه

وعمل فني جماعي يحرك فيه المخرج  ، إذن هي أكثر الفنون تركيبا ئيووسائل التكنيك السينما

وكأنهم دمى يحركهم  على مسرح  ، الأدباء و الشعراء و الفنانين و المصورين و الممثلين بخيوط

وهذا  ، ونفس المخرج يتحرك بخيط آخر في يد المنتج المالك للآلات ، العرائس كما يشاء و يهوى

.)3(بدوره يتحرك في خيوط بأيدي الجماهير التي يقدم لها سلعته

.214¡213ص ، في النقد الأدبي، شوقي ضيف: ينظر - 1
.2011.06.11¡3921العدد ، مجلة الزمن الدولية ، العدسة تؤرخ لعمر من الأحلام، الربيعيعبد الرزاق  - 2
.227.211ص ، في النقد الأدبي ،شوقي ضيف :ينظر - 3
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نشأة وتطور فني الرواية والسينما-1

 :الرواية- أ

تعريف الرواية لغة:

حكاية فهي بهذا المعنى إذن ذات أو  خبرا،سمها من فعل روى حدثا أو تستمد الرواية ا

.)1(لنثرأ جذور في التراث العربي القائم على القص و ألحكي في

ورجل  ،رواية الشعر والحديثلرواية أ«وعرفها الخليل بن أحمد الفراهدي في كتابة العين 

.)2(»والجمع رواة  ،لروايةرواية كثير أ

 نظرية الرواية بأن الأصل في مادة روى في اللغة مرتاض في كتابه وعرفها عبد الملك 

أو نقله من حال  ،أو ظهوره تحت أي شكل من الأشكال ،جريان الماء ووجوده بغزارةهو «العربية 

من إلى حال أخرى من أجل ذلك ألفيناهم يطلقون على المزادة الرواية لأن الناس كانوا يرتوون 

على ثم على البعير الرواية أيضا لأنه ينقل الماء فهو ذو علاقة بهذا الماء كما أطلقوا  ،مائها

.)3(»يةواالشخص الذي يستقي الماء هو أيضا ر

اصطلاحا: 

الرواية من أهم الفنون الأدبية في عصرنا الحاضر، وهذه الأخيرة استطاعت أن تحتل تعتبر 

  . ضايا فكرية واجتماعيةا تعالجه من ق، وهذا لملأجناس الأدبية الأخرىأرقى الأماكن مقارنة با

 ،فعرفها البعض بأنها فن نثري ذي طول معين ،تنوعت تعريفات النقاد للرواية واختلفت

خر بأنها نمط من أنماط الفن القصصي يختلف عن القصة القصيرة في العديد من وعرفها البعض الآ

فهي أكثر شمولا وأطول زمنا مما هي عليه في القصة  ،عناصرها كالزمان و المكان والشخصيات

فالاختلاف بين هذين الجنسين الأدبيين يكمن في جملة من الفروق بين الحدث  ،)4(القصيرة

إضافة إلى  ،ويمكن الاشتراك في العناصر والنشأة ،والقصر وغيرها الطولوصيات والزمن الشخو

¡)1ط(للطباعة و النشر والتوزيع، برج الكيفان،  الأمةالعربي الحديث، شركة دار  الأدبعمر بن قينة،  :ينظر -1

.97، ص1999
¡)1ط(، دار الكتب العلمية، بيروت،2جزء عبد الحميد هنداوي، :كتاب العين تح، تر ،الفراهيديالخليل بن احمد  -2

.165، ص2003
  بحث في تقنيات السرد،المجلس الوطني للثقافة و الفنون:في نظرية الرواية عبد الملك مرتاض، -3

24¡23،ص1998¡)دط(الكويت، ،الآدابو 
.111،ص2003¡)دط(¡)دب(العربي الحديث، دار الكندي للنشر، الأدبمحمد احمد ربيع، دراسات في  :ينظر -4
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التعريف الذي قدمه عبد الملك مرتاض الذي اعتبر الرواية في عصرنا الحاضر النثر الفني بمعناه 

والرواية واحدة من الأنواع الأدبية التي تتجاوب بحساسية كبيرة من ضغوط  العصر  ،)1(العالي

وتفكيرهم فالمجتمع بحاجة ماسة لمثل هذه الفنون وما يطرأ من تغيير في سلوك الناس   ،ومتغيراته

    .لتكون وسيلة في التعبير

متراكبة التشكيل تتلاحم فيما ، والرواية من حيث هي جنس أدبي راق ذات بنية شديدة التعقيد

 تز إلى هذا الجنس الخطي و الأدبيلا يعبينها و تتضافر لتشكل لدى نهاية المطاف شكلا أدبيا جم

.)2(السردي

بالمقارنة مع  أن الرواية جنس أدبي حديث النشأةجمع معظم الباحثين و النقاد على ي

و يبدو أن ربط الرواية بجنس أدبي قديم ،الأجناس الأدبية الأخرى كالملحمة و الشعر والمسرحية 

 إلى أهم خاصية في الرواية وهي الحكي أوقدم الحضارة الإنسانية وهو الملحمة إنما هو يحيل 

يكن وقفا على الملحمة قبل ظهور الرواية وإنما ظهر أيضا غير أن فن الحكي والقص لم  القصص،

 وليلة في الأدب كخاصية أساسية في بعض فنون القول كما هو الحال بالنسبة لقصص ألف ليلة

.)3(العربي

جاء في  »الملحمة و الرواية  «م في دراسة له بعنوان  1941كتب ميخائيل باختين عام 

  :هذه الدراسة تعريفاته لفن الرواية منها

   »ضا الجنس الوحيد الذي هو في صيرورة وغير منجزة أي الرواية هي«

ذ زمن أخرى تشكلت من الرواية ليست جنسا من أجناس أخرى فهي فريدة في تطورها بين أجناس «

.)4(»بعضها من الموت  بعيد واقترب

ربيالغ نشأة الرواية في الأدب: 

وتتميز بوجودها وشكلها الخاص في  ،لم تحقق الرواية باعتبارها جنسا أدبيا الاستقلال 

حيث ارتبط مصطلح الرواية بظهور وسيطرة  ،الأدب الغربي والعربي إلا في العصر الحديث

الطبقة الوسطى في المجتمع الأوربي في القرن الثامن عشر فحلت هذه الطبقة محل الإقطاع الذي 

24¡23بحث في تقنيات السرد، ص :عبد الملك مرتاض، في نظرية الرواية :ينظر - 1
.29، صالمرجع نفسه: ينظر - 2
 معمري، ، جامعة مولودأدبيكحال بوعلي، السيرة الذاتية في الرواية العربية الحديثة، رسالة دكتوراه : ينظر - 3

.59ص ،2002-2001تيزي وزو، قسم اللغة العربية، الجزائر، 
72،ص2002¡)2ط(، المركز الثقافي العربي، بيروت، لبنان،راج، نظرية الرواية و الرواية العربيةفيصل د - 4
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اهتمت الطبقة البرجوازية على العكس من ذلك فقد  ،تميز أفراده بالمحافظة والمثالية و العجائبية

.)1( ةالأمور المستحدثة وصور الأدب هذه بالواقع والمغامرات الفردي

فظهور الرواية ونشأتها وتطورها مرتبط بتطور تاريخ المجتمعات الأوربية وهذا ما ذهب 

هي الشكل الأدبي الأكثر دلالة على المجتمع الأوربي الرواية  «إليه جورج لوكاتش في قوله 

.)2(»زي ولم تبدأ في الظهور إلا بعد أن صارت الشكل التعبيري للمجتمع البرجوا....

فالرواية هي الجنس الأدبي الذي جسد قيم البرجوازية على شكل ملحمة نثرية في مقابل 

عكس ما تصوره  ،لمدة من الزمن يمجد الآثار البطولية الفردية االشكل الشعري الذي ظل سائد

 ه الثقةتالرواية من تبلور واضح لحركة المجتمع ذلك أنها ردت الاعتبار للإنسان العادي ومنح

جنس أدبي فالرواية حسب لوكاتش  ،بالنفس في خلق واقع جديد يتلاءم مع حياته الاجتماعية

.)3(أي تتحقق فيه جدلية نعم ولا  ،دياليكتيكي

    :ميزتين أساسيتين هماب ولقد تميزت الرواية

أنها استمدت جذورها من الملحمة -1

الرواية عبارة عن ملحمة برجوازية  «استمدت مبادئ العهد البرجوازي يقول لوكاتش -2

.)4(» للملحة في إطار التطور البرجوازيفالرواية كشكل بديل .... 

 العربي الأدبنشأة الروایة في:

عة العقل تعود البدايات الأولى لظهور الرواية العربية إلى الغربيين و هذا راجع إلى طبي

لأشياء الجديدة والقصص التي تروي وتسرد الوقائع والأحداث التي البشري المخترع والمحب ل

.)5(عايشها صاحب الرواية 

كان الالتقاء بالغرب تدريجيا في العديد من الأقطار العربية غير أن الوضع مختلف بالنسبة 

هذا التلاحق  ن و النقاد على ربطوقد درج المؤرخو ،ئا إلى حد أقصىلمصر إذ كان سريعا ومفاج

دار عمر حلبي،مطبعة :رت و السينما، الأدبيرة الذاتية في بروس، الذات و الذوات في الس الزبيت: ينظر - 1

.115ص ،2003¡)1ط(القروين، الدار البيضاء،
.8ص ،1984¡)دط(مرزاق ياقطاش، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، : جورج لوكاتش، الرواية، تر - 2
)1ط( الدار البيضاء، يد بن حدو، دار قرطبة عيون المقالات،ز: ن المؤلفين، الرواية و الواقع، ترمجموعة م - 3

.68ص ،1988
.13ص ،جورج لوكاتش، الرواية - 4
.72فيصل دراج، نظرية الرواية و الرواية العربية، ص :ينظر - 5
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الفكري بين الحضارتين الشرقية و الغربية بحدثين هامين أولهما حملة نابليون بونابارت على مصر 

 هذا الأخير باهتمامه الكبير عرف م وقد1805م وثانيها وصول محمد علي إلى الحكم سنة 1798

قام به  وكان أبرز ما ،وبيةه الأمم الأوريبعدما عاين التطور و التقدم الذي وصلت إل دولته بتطوير

ا أثر عميق ، أما حملة نابليون فلم يكن لهبدولتهف من البعثات العلمية التي تمكنه من التقدم أنه كث

ن هذه الحملة  وتفشي العدائية التي استقبل بها المصريو المجتمع المصري  بسبب الروحعلى 

.)1(الجهل فيهم

أحدثت صدمة عنيفة هزت ويكمن الجانب الإيجابي في حملة نابليون على مصر في أنها 

ت حملة نابليون لقد نبه ،العربية في تلك الفترة الأسس التقليدية التي كانت تقوم عليها المجتمعات

أمام التقدم  وجها لوجه أنفسهمفوجد المصريون  عن المجتمع الأوروبي هتخلف إلىالمجتمع المصري 

 وبعد هزيمة مصر وجدت هذه الأخيرة ،في مجالات  التكنولوجيا والعلوم العسكرية  الأوروبي

  . والمعرفة العلمية  وروبيةنفسها في مواجهة غرائب الثقافة الأ

 ،وتعود جذورها إلى عصر النهضة ،الرواية العربية إذن هو نتاج عملية طويلة الأمد فتطور

وإن كانت بعض جذوره  ،التاسع عشرالثقافي الذي بدأ جديا في القرن  نبعاثالاعصر التحرك و 

الانبعاث ومساره وتأثيره باختلاف الأقطار  هذا ظواهر تتعود إلى زمن أبعد من ذلك وقد اختلف

العربية نتيجة للمواجهة بين كل من الغرب بعلومه وثقافته من جهة وبين إعادة اكتشاف وإحياء 

ت مع الغرب وأدبه إلى ترجمة فلقد أدت الصلا ،للثقافة العربية الإسلاميةالتراث الكلاسيكي العظيم 

قتباس مثل هذه الأعمال وبعد ومن ثمة ا ،العديد من الكتابات القصصية الأوروبية إلى اللغة العربية

اية العربية ظهور الرو كان ،)2(دها إلى أن ظهرت تقاليد حديثة خاصة بالقصة العربيةيقلذلك ت

الأسبقية ويعود الفضل في تطور الرواية العربية  اتها الغربية التي كانت لهمتأخرا مقارنة بنظير

ية ورجوازإقبال القراء عليها أولا والتفاف الطبقة الب :وازدهارها إلى عاملين أساسيين تمثلا في

ساهموا في بعث الثقافة الغربية في المشرق العربي بالإضافة إلى بعض الأدباء الذين  ،حولها ثانيا

يدان، محمد حسين هيكل الذي تأثر كثيرا بالتزاوج الحاصل بين أمثال رفاعة الطهطاوي، جورجي ز

الثقافتين الغربية والعربية ومن هنا نخلص إلى أن الرواية العربية عرفت طورين، هامين طور 

  .وطور التأليف  ،الترجمة

، دار المعارف، )1939-1870(عبد المحسن طه بدر، تطور الرواية العربية الحديثة في مصر: ينظر -1

.22،ص1971¡)3ط(القاهرة،
 الأعلىالمجلس المنيف، إبراهيمحصة : ترجمة نقدية،مقدمة تاريخية و :الرواية العربيةروجر الان،  :ينظر -2

33.32،ص1997¡)دط(للثقافة،
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 :طور الترجمة- أ

لأكثر هذه المرحلة انصب اهتمام الأدباء العرب في الفن القصصي الغربي باعتباره الشكل ا

وبصفته الفن الوحيد الذي ينقل اهتمامهم  ويراعي  ،استيعابا لتطلعات وانشغالات المجتمعات

الوطن العربي في ذلك الوقت ومن ثم اهتمت  كانت تسود التغيرات الاجتماعية والسياسية التي

المجلات والصحف بنشر القصص و الروايات المترجمة من الأدب الغربي إلى الأدب العربي 

   :ين همالترجمة  بمرحلتفوضعت لها بابا خاصا بها وقد مر طور ا

 :مرحلة الأولىال-1

 ،مة متصرف فيهافي هذه المرحلة لم يتقيد المترجمون بالأصل بل كانت القصص المترج

فلم تكن الترجمة حرفية بل تتخللها الزيادة أو النقصان وحتى الحذف أحيانا ومن روادها رفاعة 

عن  :الذي ترجم نماذج عن اللغة الفرنسية منها ) 1875-1801 /ه  1216 -م1801(الطهطاوي 

  .مغامرات تليماك للكاتب  الفرنسي فرانسوا دوسلليناك

.)1(فتصرف فيها بأن حذف فقرات بأكملها وهيغ لفيكتوروترجم حافظ إبراهيم البؤساء 

 :المرحلة الثانية-2

ف في النصوص المترجمة جاءت يرالأولى التي اتسمت بالتشويه والتحبعد المرحلة 

المرحلة الثانية التي تميزت بالترجمة الحقيقية واحترام النص الأصلي وذلك بفضل جيل جديد من 

طه  ،محمد السباعي ،وعلمية وفنية ومن رواد هذه المرحلة نجد خليل مطرانالمترجمين الأكثر دقة 

عربي أصيل فكرا وإبداعا، بدأ متعثرا فبدأ ذلك يخلق مناخا أدبيا لميلاد فن روائي  ،حسين وغيرهم

.)2(مترددا ثم استقام شامخا في النهاية وهذا ما ساعد على المضي قدما و الانتقال إلى طور التأليف

 :طور التأليف-  ب

بدأت هذه المرحلة منذ أواخر القرن التاسع عشر إلى بداية الأربعينيات من القرن  «

الأدب العربي، وقد  إلى العشرين وهذه المرحلة دليل على إلحاح الأدباء العرب على إدخال هذا الفن

.98ص الحديث، الأدبينة، عمر بن ق :ينظر - 1
.99ص، المرجع نفسه: ينظر - 2
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بنان وسوريا هذه المرحلة في بلاد الشام خاصة لظهرت أغلب النصوص الأدبية الروائية في 

.)1(»لتوفر مجموعة من الشروط الاجتماعية والثقافيةومصر 

رواية اجتماعية فنية  أول) 1956-1888( هيكل للدكتور محمد حسين »زينب«وتعد رواية  - 

ه لسلسلة من الروايات تجورجي زيدان في كتابالروائي بعد محاولات  تستجيب لمقومات الشكل

التي كتبها بأسلوب  »حديث عيسى بن هاشم«التاريخية وبعد المويلحي في كتابته القصة الطويلة 

وقد أثارت  ،فقد كانت هذه الرواية أكثر قربا من فن الرواية الحقيقي مقارنة بسابقيها ،المقامات

 مما أبداه ها بالريادة على الرغمالذين كتبوا عنها شهدوا ل رواية زينت ردود فعل مختلفة ولكن كل

.)2(من عيوب عليها بعضهم

تمثل هذه النصوص الروائية البداية التأسيسية الفعلية للرواية العربية لكنها لا تلغي 

جبران خليل  عند هيكل أو الأمروالتطور لم يقف  تقاءرالاالمحاولات السابقة التي مهدت لها سبل 

حكيم في روايته القدما منهم توفيق به جبران فقد تلاهما مجموعة من الأدباء حملوا المشعل وساروا 

1934روائية له سنة  أول تجربة ، إضافة إلى طه حسين الذي أنجز1933سنة  »عودة الروح«

 ... »المجهولنداء «ومحمود تيمور الذي نشر أول رواياته بعنوان  ،»دعاء الكروان«تحت عنوان 

   .والناجحالكتاب الذين اثروا المكتبة الروائية العربية بإنتاجهم الوفير  من وغيرهم وتلاهم جيل

في الشكل  تطورات وتحولاتإذن الرواية العربية منذ انطلاق صيرورتها وهي تعرف 

غير أن هذا  ،ديةو الاقتصا والموضوع بفضل تطور بنيات المجتمع ونمو بنياته الثقافية والاجتماعية

من الصعوبات حيث أن هذه الصيرورة تختلف من بلد إلى أخر بسبب تفاوت الإنتاج  اأمر لا يخلو

الروائي بين البلدان العربية مما جعل الإنتاج الروائي يزدهر في بلدان عربية ويتأخر في بلدان 

.)3(أخرى

زنقة المرسى  3يع،لنشر و التوزلدار الحرف  ،تقنيات و مناهج :تحليل النص السردي إلىمحمد بوعزة، الدليل  - 1

.13،ص2007¡)1ط(القنيطرة،
.100العربي الحديث، ص الأدبعمر بن قينة،  :ينظر - 2
.13تقنيات و مناهج، ص: تحليل النص السردي إلىمحمد بوعزة، الدليل  :ينظر - 3
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:السينما –ب 

الإذاعة والتلفزيون بتقدم  االفن كما ارتبط فنالسينما من أحدث الفنون إذ ارتبط هذا فن  «

حيث هي عبارة عن  ،تعتمد السينما على ظاهرة الخداع البصري ،الصناعة والتكنولوجيا الحديثة

.)1(»صور تتوالى أمام العين فتحدث إحساس بالحركة 

بينها في وحدة متناغمة منسجمة تسوي في  فن جامع شامل لمعظم الفنون وتمزج السينما

عباءته كل ماله علاقة  يضم تحتومن ثم فإن الفيلم  ،السينمائي كما نشاهد على الشاشةالنهاية الفيلم 

عديدة في تسجيله  أنواع ويضم كذلك ،وحرفيات ونقد ات ونظرياتتاريخ  واتجاهفيلم في البفن 

كل الفنون التي سبقتها  أيضاتحريك و غير ذلك الكثير مما يتعلق بهذا الفن الجميل، و تجمع  أفلامو

، و الفنون و الضوئية  وتيةو التمثيل و المؤثرات الص الإخراجالدراما و القصة و من قبل ففيها فن 

.)2(التشكيلية و الموسيقى و الرقص

نه لا يوجد شخص بعينه اخترع السينما أ إلى الإشارةالسينما لابد من  نشأةعند الحديث عن 

عرض  28/12/1896و مع ذلك ففي يوم السينما  عليه و نعطيه لقب مخترعنطلق  أنيمكننا  أو

في تاريخ التجاري و كان ذلك يوما مشهودا  إنتاجهمار في غران كافي في باريس لوميي الإخوة

و هي  أساسيةميزة  أنتجهاالتي  الأفلامر مصورا فوتوغرافيا، و عرفت السينما، كان لويس لوميي

خلال مؤتمر صحفي " الخروج من المصانع" فيلم له أولالفوتوغرافية المتحركة، عرض  الصورة

.)3(حول تطور صناعة التصوير الفوتوغرافي في فرنسا

 إمكانيةهو  إنماللسينما  الأولالواقع  كتشافار أي لوميي الأخوانالذي حققه  كتشافالا إن«

به و من ثمة بثه، و منذ بداية القرن  حتفاظالاو) تعرضه(  تسجيل الصور التي تعيد تسجيل الواقع

) الكاميرات( التصوير آلات أصبحتيضاعف من قدرته الواقعية فقد  ختراعالاالعشرين ما فتئ هذا 

اللون،  التصوير، ثم صارت قادرة على تصويب أشرطةخف وزنا كما زادت حساسية أشيئا فشيئا 

ن تقدم الفيزياء والكيمياء إالممكنة كلها، ف الأشكالثم غدا الصوت عونا للصورة، ومن 

.)4(»أيضاتزداد قدراتها بشكل كبير  أنعلى السينما ولابد تقنية ضخمة  أثاراوالاليكترونيات ترك 

.272،ص2009¡)دط(، الجزائر،ف، الفنون لغة الوجدان، دار الهدىبشير خل - 1
.196-195ص ،2005¡)1ط( الدرامية، عالم الكتب الحديث،محمد نصار، قاسم كوفحي، تذوق الفنون  :ينظر - 2
¡)دط(¡1جلدم دار الراتب الجامعية سونفير، لبنان، جورج مدبك، موسوعة السينما المصورة في العالم،: ينظر - 3

.15ص ،)تد(
.7ص ،1997¡)1ط(قاسم المقداد، المؤسسة العامة للسينما، سوريا،: بيير مايو، الكتابة السينمائية، تر - 4
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 إنتاج إعادةالقادرة على  بالأدواتتني تدريجيا ينما باختصار هي كل شيء ترسانة تعالس نإ

  .الواقع المتحرك المسموع الملون

وثناء الجماهير و هما  إعجابشهرة و نالت  أكثرر التي صورها لويس لوميي الأفلامكانت 

و الراش المرشوش، في فيلم وصول القطار صور القطار و هو قادم بصورة وصول القطار، 

مرة  لأول أصبحتالتصوير  آلة أنو سجل بذلك  مما كان يثير فيهم الفزعهجومية نحو المشاهدين 

الذي قدم فيه مشاهد " المصور" فيلم بعد ذلك مثل .رلوميي أنتجهاالتي  الأفلامشخصية درامية في 

على غران كافي في لويس لوميير التي قدمها  شجع نجاح العروض 1896و في بداية . هزلية

.Doublierو  Mesguichو  Promoiالتعاقد مع مجموعة من المشغلين و المدربين كان بينهم 

.)1(من صنعهم أفلاما أنتجوار عد انقضاء فترة من العمل مع لومييعمل هؤلاء كعمال عرض و ب

في بداية الحرب العالمية الثانية تسيطر على كافة  الألمانيةكانت السينما فقد  ألمانيافي  أما

برلين وفيينا  استوديوهاتمعدات و  الألمانيةلدى السينما  أصبح إذدول أوروبا الوسطى و الشرقية، 

التي استمر  UFAالسينمائي  للإنتاج الألمانيةيخضع تماما لسلطة الشركة  الإنتاجوميونيخ، و كان 

، قررت هذه الشركة الدكتور غوبلز الألمانيةو الدعاية  الإعلامتوسعها و سطوتها برعاية وزير 

UFA  التي كانت تعدها بحوالي  الإخبارية الأفلامو لذلك نشرت  بأفلامهااكتساح العالم  تأسيسهامنذ

.)2(ثلاثين لغة عالمية

الدعائية التي وجدت  الأفلامالحربية، و  الأفلامهي  الألمانيةالسينما  أنتجتهاالتي  الأفلام أول

 ضد بولونيا،" الألمانيةالملحمة العسكرية : "مثل الفيلم الحربي ألمانيامجالا واسعا للعرض في 

Hans إدارةالسينمائية تحت  الصناعةمجموعة من العسكريين الذين عملوا في السابق في  أخرجه

Bertram.

ون الصالات فارغة، لذلك قرر لفة دائما تكفي الدول المتخ الأفلاملكن عند عرض هذه 

  .ذات طابع مشهدي تستطيع جذب جماهير المشاهدين أفلاماتنتج الشركات  أنعندئذ  غوبلز

  :موسيقية من نوع مختلف قليلا مثل أفلام ألمانياظهرت في  1940و في عام 

Falstaffin Wein )خرج أ، )ة في فييناحفضيKarl Harth  الفيلمWen die getter lieben  عن

.)3(حياة الموسيقار موزارت

.16-15ص ،2مجلد  جورج مدبك، موسوعة السينما المصورة في العالم،: ينظر - 1
.31ص ،المرجع نفسه: ينظر - 2
.42ص ،المرجع نفسه: ينظر - 3
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تجهلان تماما وجود صناعة سينمائية  أمريكاو  أوروباكانت  1940في الشرق فقبل عام  أما

الياباني و الهندي  الإنتاج بأهميةالغرب يعترف  أفي دول الشرق، لكن بعد الحرب العالمية الثانية بد

  .عظيمة يدعمها تاريخ عريق أعمالاو الصيني الذي قدم 

 الأجانبالفنية للمخرجين  بالأساليب تأثرت الأسيويةالصناعة السينمائية في الدول  أنرغم 

  .الأساسونمت وتطورت على هذا  أصيلامعظم هذه الصناعات السينمائية اتجاها وطنيا  اتخذتفقد 

دور السينما في اليابان  صناعة سينمائية، و كانت أقدمتعتبر الصناعة السينمائية في اليابان 

حوالي تسعين  تت التي كانت تملكشركة باراما و التي كانت تزودها الأمريكية الأفلامعلى  تعتمد

  .صالة عرض

 أفلام لإنتاجفرعا لها في طوكيو  Tobis الألمانية الإنتاجشركة  نشأتأ 1937و في عام 

.يابانية مشتركة ألمانية

في الصين، مع السينمائي  الإنتاجاليابان على كافة مؤسسات  في الصين فقد سيطرت أما

ليالي الصين، الذي صور  :و التمثيل مثل الإخراجكان بعضها ياباني  الأفلامذلك فقد صدر عدد من 

فيلم  أنتجو . Tohofilmفي باريس الشركة اليابانية الكبيرة  أنتجتهفي استوديوهات شانغهاي الذي 

Les)1(في كوريا كان بعنوان أيضاصيني ياباني  volontaires de la tour.

كانت بداية ظهور  إذدول المنتجة السينما العربية فقد احتلت مصر مكانة مرموقة بين ال أما

قبل أمن العالم، فعندما  أخرلا يختلف في مظهرها العام عن بداية ظهورها في مكان السينما فيها 

الدنيا على ذلك السحر المسمى بالسينما كانوا مبهورين بذلك الاختراع العجيب الذي  أنحاءالناس في 

 آلةو لم تكن  من جديد أعينهم أماميسجل لهم صورا من حركة الحياة حولهم ثم يعيد تحريكها 

مشاهد قصيرة من الواقع كما هو، و بما يحتويه هذا الواقع من  إلا أنجزتالتصوير السينمائي قد 

  .التصوير الفوتوغرافي الثابت آلةعلى  الآلةركة يؤكد تفوق هذه عنصر ح

واحد ظهور اختراع  أن، و كانت هذه هي البداية التي تعني في الأوحدكان هذا هو الهدف 

.)2(السينما و تحديد بدايتها كبداية تسجيلية الصور من الواقع كما هو

 إنشاءتم  بالإضافةالمصرية عن العمل  الاستوديوهاتلم تتوقف  إذاهتمت مصر بالسينما 

ارتفع عدد . لتلبية احتياجات دور السينما المصرية 1945و عام  1944في عام  أخرى استوديوهات

.65ص ،2مجلد  جورج مدبك، موسوعة السينما المصورة في العالم،: ينظر - 1
¡)دط (مصر، صدرت في اطار برنامج السينما التسجيلية،ضياء مرعي، تاريخ السينما التسجيلية في : ينظر - 2

.45ص ،2003يناير 
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و لم يتوقف هذا  1945فيلم في عام  50من  أكثر إلى 1939فيلما في  12المصرية من  الأفلام

محمد كريم  أخرجهاها جيدة خاصة تلك التي يمكن اعتبار أفلامالمصرية  الأفلامالنمو، كان من بين 

  .الرجل الكبير في السينما المصرية برز من بينها بصورة استثنائية الفيلم الغنائي رصاصة في القلب

 إنشاءتم  1948و في  1955في سوريا كان هناك حوالي خمسين دار سينما سنة  أما

الدول العربية، بين عام  إلىفيلم سوري ناطق تم تصديره  أولفيه  أنتجصغير في دمشق  أستوديو

حدهما في حلب تنتج سنويا ما بين فيلمين أ استوديوهاتكان في البلاد ثلاث  1957و عام  1950

. بين دول المشرق العربي زدهاراا أكثرفي حين كانت الصناعة السينمائية في لبنان . أفلامثلاثة  أو

حدهما مخرج مصري فيلم أخرج في أ ديوهين صغيرين في بيروت وواست إنشاءتم  1950في عام 

السينمائية في هذا البلد تنتج سنويا  ستوديوهاتالا بدأتبعد هذا التاريخ " عروس من لبنان" بعنوان

  .يخرجها مخرجون لبنانيون و سوريون و مصريون أفلامما بين فيلمين و ثلاثة 

للمخرج جورج نصر نجاحا فنيا شهد له النقاد " بلادي أجملما " حقق الفيلم  1956في عام  

.)1(السينمائيون في العالم

.83ص ،2مجلد  جورج مدبك، موسوعة السينما المصورة في العالم، - 1
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  :والسينما الرواية بين العلاقة-2

 أو المتحركة الصور فن فهي السينما ماأ إحكامها و الكلمات ترتيب بفن الأدب يعرف

 الخاصة بوسائله يحاول منه كل مستقبلية غائية هي السينما و الأدب بين العلاقة و الحركية، الصور

 غير معقد، غير جديد إنسان بناء  إلى إنساني توق علاقة هي متصور، واقع إلى معيش واقع تغيير

 الأشياء من كثير هناك الغائية العلاقة هذه إلى بالإضافة. مثله بين و بينه تحول لا حيوانية متأزم

 فالتعبير الوقت، نفس في تبليغ ووسيلة تعبير أداة السينما و الأدب من كل أن ذلك بينهما، المشتركة

 معين واقع إزاء الفنان و الكاتب يحس لما المنسجم داني الفر التصور يعني بالشيء، الإحساس يعني

 فاعل المشاهد و القارئ يعني التبليغ و المريض الواقع المتخلق، الواقع المتأزم، الواقع خاصة و

)1(.الوقت نفس في بالتغيير المنفعل و التغيير

 فقد الأدبية الفنون بقية بين و بينها العلاقة يؤكد هذا و الأخرى الفنون من مزيج السينما  

 الفن على ينطبق هذا و لها تحليل و للحياة فني تصوير إلا هو ما الأدب نأ انجلس فردريك أوضح

 يقوم ذاته حد في الفيلم نلأ الرواية خاصة الأدب على تقوم فالسينما واضحة، بصورة السينمائي

 وثيقا ارتباطا يرتبط نهأ رأى إذ الفيلم عن حديثه في مكلوهان مارشال الناقد قال كما قصة على

 الذي الهدف نفس السينمائي للمخرج بالنسبة تحقق الفيلم في لقطة كل نإف هنا من و الكتب، بعالم

 على كثيرا تاعتمد السينما أن يجد العالمية السينما تاريخ في والمتأمل للشاعر، بالنسبة الكلمة تحققه

 من الأخيرة هذه استفادت إذ السينما، مصادر إحدى تزال ولا كانت فالرواية الإبداعية الفنون

 ستوفسكي ودي تولستري و هيغو، فيكتور شكسبير، أمثال العالم روائي كبار من كبير عدد شخوص

 في سينمائيا إليها اللجوء أو استعمالها يتوقف لم الكتاب هؤلاء نصوص و غيرهم، و همنغواي و

)2(.العالم من أخرى بلدان ليشمل امتد بل الغرب

 أعمالهم زودوا و السينمائي السرد أساليب إلى لجؤوا الرواية كتاب من كثيرا نجد كما  

 يتلاعب و الكاميرا يحرك و البانورامية اللقطة يستخدم كالسينمائي الروائي فأصبح الفن هذا بتقنيات

 ومثيرة، متنوعة مشاهد من فيها ما بمقدار سينمائيا عملا بذلك الرواية وغدت المسافة، و بالضوء

    .السينمائية للمعالجة صالحة إمكانية تحمل حوارية مشاهد من فيها ولما

استجواب مع مجموعة من المبدعين، المؤسسة الوطنية : بن عيسى خلفة، الرواية والرواية السينمائية: ينظر 1

.09ص، )د ت(، )د ط( للكتاب، الجزائر،
العامة للثقافة، مطابع شركة الإعلانات الشرقية،  الإدارةصلاح التهامي، : تر ارنست لندجن، فن الفيلم،: ينظر 2

.163ص ،1959¡)دط( القاهرة،
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 لم السينمائي فالجمهور عدة بروايات التعريف و التشهير في بدورها السينما ساهمت كما  

 إلا وغيرها جوتيه مرجريت و كريستو مونت دي الكونت و هملت مثل أدبية شخصيات يعرف

 كل في الجمهور شاهد و عالمية سينمائية أفلام إلى واسعة شهرة ذات عالمية روايات تحولت عندما

 صوتا أمامه تتحرك الكتاب صفحات بين عليها تعرف و عنها قرأ التي الشخصيات العالم أنحاء

)1(.فضية شاشة على وصورة

 كل بتحويل مطالب السينمائي بينما الورق على يصورها ثم الأحداث يتأمل الأديب إن  

 صورة للقارئ ينقل فالأديب بينهما، الاختلاف يبدو عمليهما خلال من و منظورة، حركة إلى فكرة

 شيلي الانجليزي الشاعر جعل ما هذا و الصورة الذهن في ديولّ الذي المعنى هو و معنى، أي ذهنية

 الأشياء بين الملموسة العلاقة تسجل فهي بالتشبيهات عامرة تكون أنها الشعراء لغة في يرى"

."بوجودها الإحساس من وتضاعف

 الصور ترتيب عملية طريق عن محددة و مباشرة صور مشاهدة إلى فينقل السينمائي أما  

)2(.بالمونتاج يعرف ما أو

 يرى لا ما و يرى ما يشمل لأنه المرئية الصورة من أعمق و أوسع المعنى كون لعل و  

 الأساسية خطوطه في الروائي فالسرد أغواره، تلج لم لكنها الأدب أمام تقف السينما يجعل ما هو

 طريقة هي الرواية يميز ما إن و روائية، مادة يشكل أن يمكن كما درامية مادة يشكل أن يمكن

 مزجها و أمكنة عدة إلى تقطيعها و خارجي بإطار اغتنائها و نموها و القصة، تناول في معينة

 في للاستيعاب قابلة تكون أن على بعيدة الرواية في المميزات هذه. الواقع في مجرد بتسجيل

 تماما يختلف الروائي النص أن يؤكد الذي الرواية من الاقتباس هو إليه الإشارة تجب ما و.السينما

 الفيلم حوار نلأ للافلمة قابل الروائي يكتبه ما كل ليس«:غاريار المخرج قال كما الأكيد و الفيلم عن

 عن الأحداث الآخرين على أقص أنا ها فيلما، الرواية إخراج بعد و الرواية، حوار عن يختلف

 من صفحة لأخر حرف أخر من انتهائه عند الكاتب مهمة نظري في انتهت لقد فيلمي، طريق

)3(.»الكتاب

.165، صارنست لندجن، فن الفيلم: ينظر 1
.163ص ،المرجع نفسه :ينظر 2
.50ص استجواب مع مجموعة من المبدعين،: السينمائيةبن عيسى خلفة، الرواية و الرواية  3
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 فانه السينمائي أما اللغة، يستعمل الكاتب بأن«:القول إلى ميتز كريستيان ويذهب  

.)1(»يبتكرها

 نص مرحلة إلى الأدبي النص مرحلة من تمتد إبداعية لعملية وفقا الابتكار ينجز و  

 الصور هذه ربط مرحلة إلى تجزيئها و المنفردة الصورة تجسيد مرحلة من البصري، التصوير

 يصوره مما تأتي لا جاذبيته و الفيلم فدرامية كاملة، الفني العمل نجازإ مرحلة أثناء في مشاهد نفسها

 المخرج تصور مقدرة على الأدبي النص و المخرج بين العلاقة تأسس و يصوره، كيف من إنما

 مرئية صور ةشالشا على تتجسد التي و الكلمات، عنده تثيرها التي المفاهيم من انطلاقا ذاته،

 أن يمكنها رؤى و تضمينات يمنحه الحسي تصوره يبتكر إذ هو و مدرك، حسي بشكل ومسموعة

.)2(المتفرج قبل من للقراءة قابلة تكون وجدانية أو ذهنية لعمليات استعارات و رموز على تقوم

 الكثير هناك نلأ تضادهما بالضرورة يعني لا السينما و الرواية بين الاختلاف هذا لكن  

 ووسيلة تعبير أداة يشكلان كلاهما و بذاته، قائم فن السينما و الأدب من كلا إن فيه، يشتركان مما

 فيلم إلى الرواية فتحويل خر،الآ في احدهما ذوبان إلى يقود لا للتعبير كوسيلتين توافقهما لكن تبليغ،

 يفهم قد و قيمتها تفقد بذلك لأنها العام خطها عن إبعادها يجب لا إذ الهين، بالأمر ليس سينمائي

.)3(إيصاله الكاتب يريد لا ما المشاهد

¡2001¡)1ط(بنية المسلسل الدرامي التلفزيوني نحو درامية جديدة،قد مس للنشر و التوزيع،سوريا، قيس الزبيدي،1

.96ص

.96المرجع نفسه، ص: ينظر 2
.40استجواب مع مجموعة من المبدعين،ص: بن عيسى خلفة، الرواية و الرواية السينمائية: ينظر 3
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  :المونتاج. 1

الكثير من تقنيات هذا الفن، فمن هذه التقنيات التي الرواية بالفن السينمائي اقتبست  تأثرتحين       

و يقصد به تلك التقنية التي تقدم لقطات و مشاهد متتابعة في العمل الرواية المونتاج  أخذتها

 إلىتهدف عملية  أنهاعلى  إليهايمكن النظر  إذالروائي، و يمثل المونتاج جزءا هاما في الرواية 

 أثناءالعملية هذه  أبعادوضع المشاهد المصورة في تسلسل معين، و كاتب السيناريو هو الذي يحدد 

كتابته النص الدرامي بما يخدم رؤيته، و عملية تصوير المشاهد و اللقطات لا تبدو لنا كما كانت 

ليس مجرد وسيلة لوصل اللقطات المختلفة  الأساسن المونتاج على هذا لأ الأصليعليه في النص 

في نفسية الجماهير فمن خلال المونتاج يستطيع  للتأثيروسيلة  أيضاهو  إنمافي تتابعها المطلوب 

.)1(لقطة و يتمكن من الربط بين المواقف التي يعرضها المؤلف إلىالمشاهد الانتقال من لقطة 

كبيرة  إمكانيات إيجادمهم في الرواية فعن طريقه يتمكن المؤلف من  ينهض المونتاج بدور

على عيون  إيقاعهلتصوير عناصر الموضوع تصويرا سينمائيا حيث يفرض المونتاج نظامه و 

يصور حياة الفرد و ما يحيط به من مشاكل، و بناءا على ما تقدم يمكن  أنالمشاهدين و يستطيع 

.)2(تحقق قفزة نوعية على مستوى التشكيل الفني في الرواية أنطاعت ن تقنية المونتاج استأالقول ب

نه جوهر الفن السينمائي و لا أالمونتاج السينمائي فهو طريقة خاصة بالسينما، بل  أما«

و باستخدام المونتاج يمكن خلق صورة  )3(»الأخرىالفن  أشكالالتعبير و معادل له في وسائل

 أوانسيابية ناعمة و مناسبة و ذلك عن طريق حذف لقطات ليس لها علاقة من قريب بالموضوع 

 أنتقصير زمن اللقطة بحيث  أو إطالةو نستطيع من خلالها  أخطاءتحتوي على  أوتكون مشوشة 

الوسائل  إحدى، فالمونتاج يمثل )4(يكيةالميكان الأخطاء أوالمونتاج باستطاعته التغلب على المشاكل 

بحيث تشكل سياقا دراميا يتفق  ببعضهالخلق تصوير سينمائي متكامل عن طريق ربط الصور 

الجوهرية من بين مكونات  الأشياءيختار  أنفبواسطة هذا المونتاج يستطيع المخرج ومنطق الحياة، 

التفصيلي،  يبرزها تماما، و يربط وصف الحياة العام بوصفها الحياة المعقدة و يؤكد عليها، بحيث

حركات  إيرادينسج حبكة قصصية مسلسلة واحدة عن طريق  أنكما يستطيع من خلال هذا المونتاج 

يجعل يكمل تركيب الفيلم  أن، و الشخصيات و الحوادث في الصور السينمائية حسب ترتيب محدد

.139نصر االله، ص إبراهيم أعمالهيام شعبان، السرد الروائي في  :ينظر -1
.240-239، صهنفس المرجع :ينظر -2
.238، صهنفسالمرجع  :ينظر -3
محمد عبد الدبس، تسيير اندروس، مهارات التصوير الالكتروني و تصوير البرامج التعليمية و انتاجها، : ينظر -4

.255، ص2000¡)1ط(دار الصفاء للنشر و التوزيع، عمان،
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ن سر المونتاج في خلق سياق سينمائي واحد متكامل لكن تتخلله كمالتصوير منسجما و مترابطا، و ي

.)1(يالعاطفمختلف صور التموج 

 بأسلوبو  المونتاج هو عملية فنية يتم من خلالها ترتيب اللقطات و المشاهد بتناسق إذن

 و كيفيته و المدة التي تستغرقها نتقالالاو لحظة  أخرىإلىفني دقيق يتعلق بالانتقال من لقطة 

 جود الصورة و الصوت المصاحب لها على و الإبقاءضرورة  إلى إضافةالصورة على الشاشة، 

عندما  إلالقطة من الفيلم  أيالسينمائية في نه لا تدب الحياة إ: نيالمخرج بودفك أكدهكذا و كما و

مختلفة فالفيلم لا  لقطاتتوضع مع غيرها من اللقطات و تعرض باعتبارها جزءا من مجموعة 

.)2(التوليف أوباجتماع لقطاته عن طريق المونتاج  إلاأهميته يكتسب 

بالنسبة للمخرج و ذلك نظرا لوظائفه التصويرية المتنوعة  للإبداعالمونتاج وسيلة مقتدرة  إن

 هو وحدةالمونتاج التصويرية الوفيرة  إمكانياتمن  ستفادةالاوالايجابية، و المخرج الذي يحسن 

  .و ببساطة في الوقت نفسهعميقا و استجلاء الحياة لهم بوضوح  تأثيراالقادر على منح الناس 

ن لتصوير فقط، و هذه فكرة مغلوطة لأتعقب ا إبداعيةالمونتاج عملية  أنيعتقد بعض الناس 

و حينما يعرف هذا بالنسبة للمخرج السينمائي،  الأصيلالتخيل التصويري  أشكالالمونتاج شكل من 

 و التجميع بما يتفق يرى الحياة بعين التحليل  أنالمخرج كيف يفكر من زاوية المونتاج يمكن 

منها  تتألفخصائص الفيلم، و يحدد اللقطة تلو اللقطة ثم يركب اللقطات تركيبا عضويا حتى و

ر و ترابطها ويركز تقسيم الصو إلىينتبه  أن، و يجب على المخرج )3(صورة متكاملة على الشاشة 

نا مثل جعل كل صورة تنطوي على زبدة الحياة أش الأخطرجهوده في نفس الوقت على حل المسائل 

 أيضاحبكا منطقيا وواضحا، كما يتطلب من المخرج  دون غيرها، و كيفية حبك موضوع القصة

السينمائية، و في مرحلة يستوجب عليه ضمان سرعة سير الصور  إذعملية التصوير  أثناء نتباهالا

يدقق في كل  أننهائيا بحيث لابد على المخرج  إكمالهالاستكمال تحين ساعة انجاز المونتاج و 

صورة من الصور السينمائية و يشكل شريطا منتظما من زبدة الصور الضرورية و الشيء الهام 

صادقا وحيا  يأتيلم لا في المونتاج هو تقسيم الصور و ربطها معا حسب منطق الحياة فمسار الفي

و السبب الرئيسي الذي جعل المخرجون ¡)4(عندما يتطابق مع مجرى الحياة الطبيعي إلا

  :يعتمدون على تقنية المونتاج هوالسينمائيون، و الروائيون على حد سواء 

¡1989¡)دط(، يونغ يانغ، كوريا، الأجنبيةكيم جونغ ايل، نظرية الفن السينمائي، دار النشر باللغات  :ينظر -1

.145ص
.163ص فن الفيلم، ارنست لندجرن، :ينظر -2
.144كيم جونغ ايل، نظرية الفن السينمائي، ص: ينظر -3
.149¡148ص المرجع نفسه،: ينظر -4
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.توفير التنوع-1

.تغيير المناظر حينما تستدعي الحكاية ذلك-2

.الحدثالتخلص من المقاطع غير مرغوبة في -3

الممثلين مثلا عندما  إمكانياتمثيرة لا تتيسر بغير ذلك بسبب قصور  أوعلاقة درامية  إقامة-4

النهر في حين انه في الواقع بعيد باندفاع البطل بعنف نحو منحدر  الإيهاميخلق المونتاج 

.)1(عن منطقة الخطر

:هدف المونتاج- أ

غير نافعة لهدفه حتى يجعل طات له، و هو لصق لقطات و قص لق ار هدفيضع المونتي

.)2(»محددة إجباريةالمتفرج و مشاعره قيادة  أفكاريقود  «:الشريط كما يقول بودوفكين

  رسالة معينة للجمهور و لولاه لما كانت للقطات معنى بل فوضى  إبلاغ أومهمة المونتاج هي نقل 

 كان المونتاج مجرد جمع للقطات  إذا أما«:فكين ذلك يقولولقطات مضطربة كما يصف بودو

ن المتفرج لن يفهم منها شيء، و حين تتسق هذه اللقطات حسب اتجاه محدد فة فإالمناظر المختلو

 أثرهيبلغ الفيلم  أنالهدوء فان لابد من  أوواضح للحوادث، سواء كانت هذه الحوادث مبعثا للثورة 

.)3(»المنشود لدى المتفرج

باعتباره عملا متكاملا منفصل عن التصوير فالمونتير يقوم بعملية  الإيقاعيخلق المونتاج 

موجود للفيلم في مرحلة  أصلو لا ينقل فيها عن على مادة خام مصورة،  الأولىللمرة  الإنتاج

  .سابقة

هو فن خاص جديد بناء متحرك لمادة الصور في الفيلم، «:بالاش عن المونتاجيقول 

)4(»خلاق

تفحص طريقة عمل المونتاج في الفيلم الصامت و في الفيلم الناطق،  أنار بازـسبق ل

محددة، قضية توصيل الصور جدليا  أهدافإلى المونتاج يهدف في الفيلم الصامت ن بأويرى 

ن المونتاج يؤكد الجانب قربا و شبها بالحياة فإ الأكثرفي الفيلم الناطق  أما. ودراميا و شكليا

.)5(داخل العالم من تغيراتدث بمثل ما يحسه جسديا يجزئ الح لأنهالسيكولوجي 

دراسة في جماليات السينما، دار الكندي الجديدة المتحدة، : عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة السينمائيةنظر، ي -1

.154 ، ص2001¡)1ط(بيروت، 
.139 ، صهنفسالمرجع  -2
.139 ص، المرجع نفسه -3
.140 ص، المرجع نفسه -4
.141، صالمرجع نفسه: ينظر -5
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  :في المونتاج الإيقاع-  ب

تحكم المونتير في طريقة ترتيب اللقطات و تتابعها، و في تقديره لطول كل لقطة حيث 

  .البصري للقطات الإيقاعيوصلها ببعضها بعض، كل هذا يحقق نوع من 

 إخمادها أوالتي يمكن تهييجها  العاطفي على الجمهور للتأثيريصبح وسيلة  هذا الإيقاع

  .حسب خطة المونتير

السليم  الإيقاعالمشهد كله، بينما  تأثيرفشل  إلىسيؤدي  الإيقاعفي  خطأ أين بودوفكين يرى بأ

 أيمنظر حتى لو كانت لقطات هذا المنظر لا تحتوي على  أومشهد  أي تأثيرمضاعفة  إلىيؤدي 

.)1(شيء خاص يميزها

  :المونتاج في رواية براري الحمى لـ إبراهيم نصر االله - جـ

يتعين علينا استجلاء المظاهر السينمائية في النص الروائي و الكشف عن تعالقاته المختلفة، 

 إلىالعديد من الروايات في تمثيل الواقع الراهن، و تجسيد الوعي لدى المتلقي، و سعت  أخذتحيث 

انتهاك  إلىتقديم شكل سردي حديث يتقاطع مع فن المونتاج السينمائي و يهدف في الوقت ذاته 

  .الأخرى الأدبية الأجناسحدود اللغة و تحطيم الحواجز بين 

 أسلوبرواية براري الحمى كثيرا من التكنيك السينمائي و حيله، و اعتمدت على  أفادت

لمتتابعة و المشاهد المثيرة التي تصلح كسيناريو، والرواية االمونتاج السينمائي الذي يوظف اللقطات 

تتدفق على شكل صور و مشاهد مثيرة للذكريات والعواطف، و يقوم بناء الرواية على رصد الحالة 

.)2(التقطيع المونتاجي أسلوبالنفسية للبطل باستعمال 

ما  أهماد، و ، و قد حظيت باهتمام كبير من النق1985صدرت رواية براري الحمى سنة 

المونتاج الذي تستعمله الرواية، حيث جاء المعمار الفني للرواية حاملا  أسلوبيلفت النظر فيها هو 

للكثير من خصائص السينما، و تكاد تكون الرواية عملا سينمائيا بما فيها من لقطات مونتاجية، 

الوقوف عندها  القارئيع شريط سينمائي سريع يستط كأنهافالمشاهد و المواقف التي تعرض تبدو و 

كابوس الرعب من  يبدأالقنفذة حيث  إلىمن لحظة دخول البطل محمد حماد  تبدأ، و الرواية تأملهاو 

إلى  ىغالكاميرا الراوي بملاحظة تلك المشاهد و التقاطها، و تنتقل الكاميرا  تبدأرجال البوليس ثم 

عن الزميل الوهمي، و تصوير محاولة الاعتقال و الهرب الجماعي  البحثالتقاط مشهد هلوسات 

  .الأخروالدخول في مرحلة الغربة و الضياع و التواصل مع الكوابيس الساقطين الواحد بعد 

تتفتح عين الكاميرا على القنفذة و ترصد ما فيها من رمال و كثبان و وحوش و غيرها من 

  :ذلك، المشهد التالي أمثلة

.157دراسة في جماليات السينما، ص: السينمائية عقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة: ينظر -1
.240نصر االله، ص إبراهيم أعمالهيام شعبان، السرد الروائي في :  ينظر -2
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  ... الدنيا تسير أن إلىما يشير  الأفقفي لم يظهر «

  بجبالها الجرداء، ) القنفذة(و العالم يتحرك وحدها كانت 

  عليها الذئاب و الثعالب و الضياع  أغارت وجلدها الحجري المتشقق تستلقي جثة متفسحة

.)1(»و الليالي القاسية الأفاعي نهشتهاو

 إذو طبيعتها القاسية، ف المؤلف في المشهد السابق تتابع اللقطات ليكشف عن القنفذة، وظّ

الرعب و الخوف، و يمكن القول  أشكالشكل من  بأنهاتبدو الحياة فيها مستحيلة و يصورها المشهد 

للداخل  أخرىصورة  إلىن القنفذة كانت ذات حضور قوي في الرواية، و هذا الحضور يتحول أب

و تتقدم الكاميرا في الرواية فتطل على . البطل هالذي يعيش غترابالابحيث تصور حالة الضياع و 

 أمثلةحماد و من عن حالة انفصام محمد  عالم الصحراء و ينفتح المشهد ليلتقط مشاهد كثيرة مرعبة

  :ذلك ما ترصده الكاميرات مشاهد عن هلوسات البطل يقول

  نبضة واحدة من قلبه الذي اخذبعد  خلفه مألوفةصواتا سمع أ«

  ، كان قد عرف هذه رأسهحتى قمة يخفق بشدة من كعبيه 

  أسرعتثم ... خطواته تلقائيا أسرعت... جيدا الأصوات

.)2(»!! ساقيه للريح، و راح يعدو كحصان خشبي أطلق ...أسرعت

نصر االله صورة للهلوسات الشخصية مستعملا اللقطات  إبراهيمفي هذا المشهد يرسم 

من لقطة  نتقاليتم الا إذهذا يبدو المونتاج نوعا من الحركة بالنسبة للصورة المرئية، بالمتتابعة، و 

للسياق من حركة  أيضا تؤديهما  إلى بالإضافةبوسائل مختلفة فهي حركة مادية ظاهرة  أخرى إلى

عينا على الداخل و الخارج و بذلك تكشف عن انفصام الشخصية في  درامية، و هنا تصبح الكاميرا

.)3(الرواية

.241نصر االله، ص إبراهيم أعمالهيام شعبان، السرد الروائي في  -1
.141، صالمرجع نفسه-2
.142، صالمرجع نفسه :ينظر -3
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  :السيناريو -2

الذي تبنى استنادا عليه صناعة الفيلم، و هو الوثيقة  الأساسييعتبر السيناريو المخطط «

، أزمنةو  أمكنةالمرجعية التي يعتمد عليها المخرج في تصوير مشاهد و مناظر الفيلم بكل تفاصيله 

.)1(»جانب تحديده لعناصر المؤثرات الصوتية إلىفضلا على ما يحويه من حركة و محادثة، هذا 

لا حصر لها، و هو فن ليس سهلا، و يعتبر فنا  أفكارضوعات و موالسيناريو فن يستوعب 

مستقلا، من الصعب الخوض فيه لمن لم يكن على اطلاع كاف بالصنعة التلفزيونية  أدبيا

و هو  أمكنة أوفي مكان  أشخاص أوالنحو يطلق على شخص  موالسينمائية، والسيناريو في عل

سكريبت كما هو متبع في السينما،  أويطلق على النص التلفزيوني اسم سيناريو  أحيانايؤدي دوره، 

التمثيلية مكتوب على الورق لكي يترجم  أومشروع البرنامج  بأنهيو التلفزيوني ويعرف السينار

.)2(على الشاشة تعرضصور متحركة  إلىبواسطة الكاميرا 

السيناريو هو  أن أيضاالفيلم السينمائي، و يمكن القول  أساسالسيناريو هو  أنو لا شك 

و هي الجانب البصري في  ألالمميزة المسلسل التلفزيوني، و يعني السيناريو بخاصيته ا أساس

  ".السينما أساسالفرجة و الحركة هما :" كما يقول ميخائيل روم. السرد

يحدث  أنالسيناريو الحقيقي هو الذي يفترض  أنيعترف تاركو فسكي  أخرىو من جهة 

فيلم و عندئذ فقط يتخذ صيغته  إلىنه سيتحول أتبقى الحسابات كلها قائمة على  إذالقراءة  أثناءبذاته 

 آنذاكو السينما حيث تقوم الكلمة  الأدبنقطة تلاق بين  الأدبيالنهائية، يعتبر بازوليني السيناريو 

  ، فالكلمة دال ينفصل عن مدلوله أخرشيء بدل شيء  إحلاللغوية، وظيفتها بدور وحدة 

ة بين الشيء و مظهره و يتطابق الصورة فهي علامة بصرية تتشابه فيها العلاق أماشيء، / كلمة

.)3(فيها الدال مع المدلول

  :السيناريو أشكال- أ

  النصوص الكاملة و النصوص غير الكاملة: للسيناريو شكلان هما

يتحكم على  أنالنصوص الكاملة فهي التي تكتب للبرامج الدرامية، حيث يكون بوسع الكاتب  أما«

الورق بكل عناصر البرنامج من البداية حتى النهاية، في حين النصوص غير الكاملة فهي التي تمثل 

يتحكم بمقدمة البرنامج فيكتبها لتكون مناسبة يمهد بها  أنلا يستطيع الكاتب الغالبية العظمى و فيها 

.313، ص)دت(، )دط(عبد الحميد بن هدوقة، مطبعة دار هومة، الجزائر، : الملتقى الدولي العاشر للرواية -1
، إنتاجهامحمد عبد الدبس، تيسير اندروس، مهارات التصوير الالكتروني و تصميم البرامج التعليمية و : ينظر -2
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جوهر الموضوع  إلىا تي قوية موجزة و مؤثرة و منه يتسلسل سريعأالموضوع فت إلىالدخول 

.)1(»وتفاصيله

موضوع و المعايشة  أوبالبحث عن فكرة  الإعدادخطوات  يبدأ أنو الكاتب المعد عليه 

 ينبغي، و يحدد الخبراء و المختصين المادة المصورة التي أحداثالوعي للواقع و ما يجري فيه من 

  .التي يجب تصويرها الأشياء أوعرضها 

  :السيناريو و الموضوع -  ب

ما دام السيناريو مثل الاسم، شخص في مكان ما يفعل شيئا، فالشيء هو الشخصية، و جملة 

نتحدث عن الفعل و الشخصيات،  فإنمايفعل شيئا هي الفعل، حينما نتحدث عن موضوع السيناريو 

و ماذا يحدث للشخصية سيدور الفيلم  ماذانعرف حول  أنعند كتابة سيناريو  الأساسيفالمفهوم 

 فإنماناريو موضوع، و عندما تعبر عن موضوعك بجمل قليلة بلغة الحركة و الشخصية، فلكل سي

 أوفي جملة  بإيجازبتوسيع عنصري الشكل و البناء، و متى ما اخترت موضوعا وصفته  تبدأ

كنت  أكثركلما عرفت  إذفي كتابة السيناريو  أساسيرحلة البحث، فالبحث  تبدأ أنجملتين يجب 

.)2(النص و كتابته إعدادقدر على أ

  :و السمعي البصري الأدبيالعلاقة بين  - جـ 

منذ البداية تلبس لباس الكلمات و عندما تنمو الفكرة في  فإنهاعندما تولد فكرة الفيلم الدرامي 

هدف الكلمات هو التعبير عن  إن، الأدبيفي السيناريو  مراحل عديدة، تتجسد كاملة بواسطة الكلمات

التي تسرد القصة، و هنا نتحدث عما يسمى بعملية تحويل السيناريو  الأصواتسلسلة الصور و 

كاتب السيناريو الناحية الفنية في عمله  أتقننه كلما أالفيلم السينمائي، و يؤكد بودفكين  إلى الأدبي

ن أيرى قصته في الشاشة بالصورة التي تخيلها في ذهنه، و يمكن القول ب أنازدادت فرصته في 

التي  أصواتهامن وصف صورة حكايته التي يتخيل و من وصف ترب كاتب السيناريو كلما اق

تسرد لنا الحكاية من جديد في وسط سمع بصري في  أن الأصواتيسمع، استطاعت هذه الصور و 

.)3(تليفزيونية أو دراما فنية فيلمية

النص ) السيناريو(ترتكز العملية الفنية في كتابة السيناريو على مرحلتين، مرحلة كتابة 

حلة يتحدد دور المخرج في وفي هذه المر )النص التصوير( ، و مرحلة كتابة المخرجالأدبي

 دأليبصياغته الفنية التي تشمل التفاصيل التقنية و الفنية كلها  إعدادكله و  الأدبيمراجعة السيناريو 

السيناريو  المخرج عندما يقوم بصياغة أنو التصوير، بودفكين يرى  الإنتاجمن ثمة العمل في 

 ، صإنتاجهامهارات التصوير الالكتروني و تصميم البرامج التعليمية و  محمد عبد الدبس، تيسير اندروس، -1

204.
.205ص ،المرجع نفسه: ينظر -2
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بصري مميز فهو يتخيل في ذهنه  أساسعلى بمعالجة كل جزء فيه بعناية  يبدأمن جديد، الأدبي

في شخصياته  أم أحداثهتسلسل المشاهد و الصور، و يتابع و يحدد نمو العمل الفني، سواء في 

.)1( المختلفة

  :الإخراج و نص الأدبيالعلاقة بين نص السيناريو  -د

و يمنحه وسيلة سردية مضاعفة على  أساسيةيختار كاتب السيناريو الحوار وسيلة سرد 

مما يستحقه في الزمن السردي،  أرحبالحوار مكانا  يأخذحساب وظيفة الصورة في السرد، بهذا 

    ،)العرض(زمن سرد الحكاية إلىمما يستحقه في الزمن الخاص بالحكاية  أرحب امكان يأخذبهذا 

 أسلوبيةو في هذه المرحلة يتعين على المخرج مراجعة السيناريو وتحليله والبحث عن حلول 

المخرج عندما يستلم نسخة من  أن لمكونات كل صورة و كل مشهد، و يؤكد تاركوفسكي إبداعية

لا محالة مهما كان  عليه أييرا سيطرغثمة ت أنالسيناريو يشرع في العمل عليه، سرعان ما يتضح 

لا يتجسد على الشاشة بشكل حرفي بل لابد السيناريو  أنالسيناريو عميقا بفكرته و دقيقا بمعانيه 

سيناريو والمخرج عمل صعب، والفيلم ولهذا فان العمل المشترك بين كاتب اليحدث تغيير،  أنو

على  أوتنش الأوليةوتصوراتهما  أفكارهماالعمل المشترك بين الطرفين حيث تتحد  أثناءيم يتحقق القّ

.)2(جديدقاعدة جديدة وهيكل  إثرها

 أنهايقول  أنلم ير على الشاشة مطلقا صورة فيلمية واحدة يمكنه « : بأنهيعترف ماركيز  و

ما  الإطلاقله، و مع ذلك كتب سيناريوهات عديدة فان ما كان يشاهد على الشاشة ليس هو على 

الصور بشكل يختلف عما يصنع المخرج على  أو الكادراتكان يجول في ذهنه، فهو يتخيل 

  .»طريقته

يقوم المخرج و كاتب السيناريو بكتابته ما يسميه هو  أنالحل المثالي كما يرى ماركيز هو  إن

.)3(بالنسخة النهائية التي هي نسخة الديكوباج

  :لـ إبراهيم نصر االله البرية الأمواجالسيناريو في رواية  -ه

نصر االله  إبراهيماعتماد البرية تكشف لنا عن مدى  الأمواجلرواية  متأنية أوليةقراءة  إن

يبني تصوراته على السرد السينمائي محاولا  أنالمؤلف  رأىعلى السيناريو اعتمادا شبه كلي، فقد 

ما يهمني قوله «:نصر االله إبراهيمجلاء كثير من المواقف و المشاهد و اللوحات و في ذلك يقول 

 أضحىو ، أدمنتههذه المرة مرفوعا على فن تعلقت به، بل و  جاءرية أن تكرار التجربة النثهنا 

معبر تجربتي الثانية و محاولة كتابة السيناريو و هو السينما كانت  ألاجزءا من تكويني الثقافي، 

في سلسلة من المشاهد المتصاعدة عبر  الأنواعمن خلال تمازج  أشاهده أن أحاوللفيلم  الأدبي

.98، صقيس الزبيدي، بنية المسلسل الدرامي التلفزيوني نحو درامية جديدة: ينظر -1
.99-98-97ص ،المرجع نفسه :ينظر -2
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، فحضور )1(»التقليدي الترابطالذي يشكل الصورة النهائية بعيدا عن  تكاملها البانورامي الفسيفسائي

و لا  يحقيقالسينما تمتلك قدرات هائلة في  أن إلى أساساالسينما ووجودها في هذه الرواية يستند 

للذاتية و هي  مرآةفي نفس الوحدة التي لا تنفصم، و تكون الصورة الموضوعية بهذا المعنى  يحقيق

نصر االله في استعماله  إبراهيمو لعل جمالية توهم بالواقع، عالم سحري و رؤية  إلىبذلك تنتمي 

الحميمة خاصة، فخبرته العميقة و معايشته  تقنيات إلىيترجم وعيه  أنالسينمائي استطاع  الأسلوب

  .لتاه قادرا على المزج بين صورة السرد العادي و كلام الصورة الجديدةعج للسينما

و عدد المشاهد فيها سبعة البرية من مائة و ثلاث و عشرين صفحة،  الأمواجرواية  تتألف

حاول المؤلف فيها تقديم لقطات سريعة و مختلفة تتقاطع وتتداخل و عشرون مشهدا روائيا سينمائيا، 

الفلسطيني، و قد  للإنسانيقدم نموذجا ثائرا  أنو حاول المؤلف في هذه الرواية و تتعدد دلالاتها، 

 بأسلوبمحاولا دراسة هذه الشخصية و التعمق في خفاياها ريالبحجسد هذا الطرح بشخصية 

، و في نهاية الأخرىو يعتمد على اللوحات المتقاطعة بحيث تكمل كل لوحة اللوحة سينمائي ،

  :يقول الإسرائيلينضالية ضد الاحتلال  البانو رامالرواية تبدو لوحة كبرى ضخمة 

  ...مجزرة تملك القدرة بعد خمسة حروب و ثلاثين أميلم تزل «

  ...على ثوبها  الأزهار زيرلم تزل تملك القدرة على تط 

  .و الحمام 

   تزرعينها كأنكارض، و  الأسودكان القماش : مرة قلت لها

.)2(»الأخرى الألوانو تظل  الأسودالدنيا ليتلاشى  ألوانو كل  الأبيضو  الأحمرو  بالأزرق

و مواصلتها لتطريز ثوبها على  الأمتتحرك الكاميرا في الرواية لتسجل و ترصد موقف 

و عكست صورة تعبيرية عن  الأحداثالرغم من الحروب و المجازر، و قد تفاعلت الكاميرا مع 

العالمية بمواصلة النضال، البحريو ثقة حالة المواجهة، و استمرارية الكفاح و ردود الفعل، 

يجها السردي خيوطا جديدة تدفع نس إلىالرواية و تضيف  أبعادتضئ  أنواستطاعت هذه التقنية 

.)3(الأمام إلىبالعمل 

.244نصر االله، ص إبراهيم أعمالهيام شعبان، السرد الروائي في  -1
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  :اللقطة -3

فان ثقافة الصورة جاءت اليوم لتكمل  الإنسانتقليدا يعتز به  أصبحتكانت ثقافة الكتاب  إذا

 بتدعهاشكل تعبيري حديث  خرآكانت السينما هي  إذا، و الأصيلو تسند هذا الفعل الحضاري 

مرة في تاريخ الثقافة و الفن من  لأولو  الإنسانالجمالي مكن  المبدأن هذا إالغربي، ف الإنسان

 أنلتسجيل الزمن و القبض عليه و نحته و تشكيله، و قد استطاعت السينما  أسلوبالعثور على 

.)1(و سجلت به التاريخ الفردي للشخصيات، و تاريخ المجتمعاتالجمالي،  المبدأتستفيد من هذا 

يتقن بشكل كبير مهارات التصوير التلفزيوني لكي يتمكن من تسخير الكاميرا  أنو المصور لابد 

التلفزيونية في تسجيل اللقطة المناسبة في الوقت و المكان المناسبين، و كذلك الاستجابة السريعة 

   العمل التلفزيوني إنجاحدورا كبيرا في  الأداءفي  الإتقانلتعليمات المخرج حيث تلعب السرعة و 

يتعرف  أنلابد  الأمورالوقت اللازم و بالتالي تقليل تكاليف العمل، و لكي تتحقق هذه تقليل  و في

المصور على المصطلحات و المختصرات التي تعبر عما يريده المخرج من اللقطة بصورة 

.)2(...مختصرة و سريعة و تدخل ضمن هذه المفاهيم اللقطات، حركات الكاميرا

  :تبويب اللقطات- أ

  :أساسيتم تبويب اللقطات على 

الخ...شجرة، شخص: محتوى اللقطة-1

يجابية قد تكون مناظر داخل المنزل، إلكل لقطة خلفية  أنحيث : ماذا يوجد خلف المرئيات-2

.تكون لقطة في الفراغ أو

 تأثراتؤثر فيه  أنيمكن  إذهناك علاقة بين الكاميرا و المشاهد  إذ: توضع الكاميرا أين-3

.عميقا

العدسات فالشكل يتحدد بشكل رئيسي حسب نوع العدسات من حيث البعد البؤري،  اختيار-4

.الخ...السماكة

كافية لتحقق التنوع  الأشياء، و حركة الكاميرا حول هذه الأشياءحركة  أنيرى البعض 

 اليآاستخدام الكاميرا بهذه الطريقة يصبح استخداما  أن إلابعضها ببعض، وربط مختلف المجالات 

يكون بمجرد نقل  أنلا يجوز  ستخدامالاقبل كل شيء، لكن هذا  الإقناعوظيفتها المتمثلة في  لأداء

.273بشير خلف، الفنون لغة الوجدان، ص: ينظر -1
 ،وإنتاجها محمد عبد الدبس، تيسير اندروس، مهارات التصوير الالكتروني و تصميم البرامج التعليمية: ينظر -2
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 إعدادتكون للصورة لغة مقنعة و مؤثرة و يتوقف ذلك على معرفة كيفية  أنالصور فقط، بل ينبغي 

)1(: التالية الأساسيةمؤثرة و معبرة و يتم ذلك من خلال المجالات  تأتياللقطات و صناعتها بحيث 

  )مجال الرؤية للكاميرا:(تحديد اللقطة -3-1

 إذللمشهد،  الأساسيةاللقطة هي الوحدة  أنحجم اللقطة، حيث  أويعني تحديد حجم المنظر 

على مجال  أساسافتكون مع بعضها وحدة متكاملة، و تعتمد اللقطة  أخرىتسبقها و تلحقها لقطات 

ما اقتربت من  إذاو كانت اللقطة متناهية في الاتساع تكون هناك لقطة متناهية الطول،  فإذاالرؤيا، 

اللقطة متوسطة الطول فهي اللقطة التي تحتوي بعض  أماالمنظر بعض الشيء تكون لقطة طويلة، 

.)2(كوادر الصورة

)ارتفاع الكاميرا:(زاوية الكاميرا -3-2

ارتفاع الشخص العادي و يكون مستوى اللقطة عادة  أساسيتحدد ارتفاع الكاميرا عادة على 

موضوع ما  أوو الزاوية التي تختارها لتصوير غرض هو مستوى منسوب عين الشخص البالغ، 

المشاهد و تشكل موقفه ووجهة نظره  مباشرا في تأثيرادرامية هامة، تؤثر  كأداةتستخدم  أنيمكن 

  .يرفض أويكره، و يوافق  أو ينفر، و يحب أوعلى نحو معين، و تجعله يتعاطف 

تكون اللقطة  أنفيمكن  إبرازها إلىالمعنى الذي يسعى المصور فارتفاع الكاميرا يتحدد في ضوء 

     أهميةمائلة و لكل منها  أوبزاوية منخفضة  أوسية رأ أومن زاوية عالية  أوفي مستوى النظر 

  .و ضرورة

 أنكبر من مساحة أ أومنطقة واسعة  لإظهارالفعل  أوفتستخدم لمتابعة الحدث : سيةاللقطة الرأ - أ

  .الاهتمام و التشويق لإثارةو  الأشياءالعلاقة بين  لإظهارو ذلك  تتسع لها اللقطة من مستوى النظر

 إخفاءلحجب و و الموجودة في المقدمة  الأغراض طيرتعمل على تأ:لقطة الزاوية المنخفضة -ب

 الإيهامسيطرة و وضوحا، كما تحقق  أكثربحيث تبدو  الأشياءالحدث البعيد و لزيادة بروز و ظهور 

  .باتساع المكان الإقناع أو

لهذا الموضوع و شموخ  أهمية إعطاءجل أحيث يبدو الموضوع مبالغ فيه من : الزاوية العلوية -ج

  .و تكبير

 الإنسانيشعر  أنمن الوضع المصور و معنى ذلك  أعلىتكون فيها الكاميرا  :الزاوية السفلية - د

  .المناظر الدرامية لأخذبصغر الموضوع المصور، و هذه الزاوية تستخدم 

، وإنتاجها محمد عبد الدبس، تيسير اندروس، مهارات التصوير الالكتروني و تصميم البرامج التعليمية :ينظر -1

.117¡116ص
.117ص  ،المرجع نفسه: ينظر -2



38

الصورة  إطاربداخل  الأجسامو ترى فيها  الأفقتكون الكاميرا متعامدة مع خط : الزاوية المائلة -ه

  .يسقطون باتجاه مركز ثقلهم كأنهممائلة و نشعر و 

الكاميرا فوق مستوى النظر بلقطة مرتفعة  تأخذهاو هي اللقطة التي : لقطة مرتفعة الزاوية -و

.)1("نخفض المنظور أونرفع الكاميرا  أنالزاوية و للقيام بذلك يمكن 

  :حركات الكاميرا -3-3

ن حركتها لا إكانت متحركة ف إذااللقطات لا تتحرك، و  بتصويرالكاميرا عندما تقوم  إن

اللقطات المتحركة التي تستمد مميزاتها من الطريقة  أوالكادر نفسه  أوتؤثر على عناصر الصورة 

  .التي تحرك بها الكاميرا

     ستجابة و قناعة معينة عند المشاهدإمعينا و تحقق  تأثيراتخلق  أنهناك حركات للكاميرا يمكن 

  :و من بين هذه الحركات

  )الحركة العرضية( PAN: حركة بان - أ

  :منها أنواع "بان"ـ منطقتين و لحركة ال أوالعلاقة المكانية بين موضوعين  "بان"و تظهر حركة 

1-The following pan : شيئا معينا حسب حركته أوو فيها تلاحق الكاميرا شخصا.

2-The surveying pan :دع المشاهد يستكشف من تو فيها تلاحق الكاميرا منظرا عاما ل

.خلاله موضوع الصورة

3-The interrupted pan : و فيها تقطع الحركة الطويلة لتعكس ثانية لتعطي ما يسمى

.تستخدم لربط سلسلة من الموضوعات المنفصلة أوبالانعكاس البصري 

TILD: الانخفاضحركة الارتفاع و  -ب

و المناطق و تؤكد على العمق و الارتفاع في الحركة  المواضيعالعلاقة بين  TILDتظهر حركة الـ 

  .و من مصطلحات هذه الحركة

1-TILD Upward : بالاهتمام و العاطفة و التوقع الإحساس إظهارو تساعد في.

2-TILD Downward : بالحزن و الخيبة الإحساس إظهارو تساعد في.

و يجدر ذكر شيء عن ارتفاع الكاميرا و زاوية الكاميرا للزاوية التي تلتقط منها الصورة 

و ذات سلطة  قويأتبدو  الأشياءتجعل معظم  المنخفضةالزاوية  أنعلى المشاهد فنجد مثلا  تأثيرا

.)2(المشاهد صفة الصبر و التحمل إعطاءومهددة بينما تساعد الزاوية المرتفعة على 

 ،محمد عبد الدبس، تيسير اندروس، مهارات التصوير الالكتروني و تصميم البرامج التعليمية و إنتاجها: ينظر -1

  .وما بعدها 117ص
.112ص ،المرجع نفسه: ينظر -2
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  :الوظائف التعبيرية لحركات الكاميرا - ب

التصوير تتبع عربة سفر بسرعة الجياد الراكضة في  آلةشخص متحرك،  أومصاحبة شيء -1

).الملاحقة العجيبة(فيلم 

بأن  إحساساتعطي ل الأمام إلىسنوات عمرنا، حركة  أحسنو هم حركة لشيء ثابت في فيلم -2

.رض المطارالقلعة الطائرة ترتج على أ

الخلفية  إلىالتصوير  آلةدرامي محدد، حركة  أوحدث ذو مضمون مادي  أووصف مكان -3

.يوليو تكشف المرقص بالتدريج في الهواء الطلق 14في فيلم 

بين شخص وشيء  أوتحديد علاقة مكاشفة بين عنصرين من عناصر الحزن، بين شخصين -4

الة سيطرة حصية التي في بالخطر و ذلك بالتحرك نحو الشخ أوالشعور بالتهديد  بإدخال

شارلي شابلن انه تكون مرئية مثل البنت تكشف لـ  أنوتفوق مرسوم و التي تتفوق دون 

.هو النمرة الرئيسية في العرض المسرحي

يلعب دورا هاما في بقية الحدث، حركة  له ان رلشيء مقد أوتجسيم درامي لشخصية -5

.هيروشيما أبناءفي فيلم  الأعمىمركزة على الشمعة التي ستحرق كوخ  الأمام إلىالكاميرا 

معسكر تعس مرئيا من سيارة نقل  إلىوجهة نظر ذاتية الشخصية متحركة مثل الدخول -6

.المهاجرين في فيلم بذور الغضب

على الخاتم  الأمام إلىحركة الكاميرا مركزة : للشخصية مثلوجهة نظر ذاتية لتوتر عقلي -7

.)1(وجهة نظر موضوعية أو.الذي يحمل دليل الاتهام في فيلم ظل الشك

  :اللقطة في رواية ريح الجنوب لـ عبد الحميد بن هدوقة - جـ

سينمائية رواية ريح الجنوب  أفلام إلىالروائية الجزائرية التي ترجمت  الأعمال أهمن م

¡1975للكاتب الفقيد عبد الحميد بن هدوقة، اقتبسها المخرج محمد سليم رياض بالعنوان ذاته عام 

          نوال زعتر، بوعلام بناني، : و قام بتمثيل شخصياتها مجموعة من الفنانين الجزائريين

  .عبد الحليم رايس، لعربي زكال و غيرهم

يستهان به من الناس قضية التخلف التي لا تزال مهيمنة على قطاع لا عالجت الرواية 

ة بيسلو يتوغل ريح الجنوب في نقد ال الأوهاملكنهم لم يتحرروا بعد من  ستعمارالاتحرروا من 

  .الطقوس الطويلة اللامجدية الموروثة التي تتمثل في تلك

 المرأةالتي يرتكز عليها السرد القصصي، مثلت نفيسة فتمثل الشخصية النسائية  أما 

التخلف الذي تعيشه القرية و سكانها، و في نفس الوقت  أوضاعالمتعلمة، المتحررة و الثائرة على 

العائلة  أفرادرب البيت الذي يتحكم في تقرير مصير كل  لأوامرالمضطهدة الخاضعة  المرأةمثلت 

.149-148ص ،السينمادراسة في جماليات : ائيةعقيل مهدي يوسف، جاذبية الصورة السينم: ينظر -1
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ية هامة و كبيرة من قضايا العصر في الجزائر، و هي نفيسة قضتقدم . و خاصة في مسالة الزواج

المتعلقة بمنعها من عائلتها  لأوامرو تحررها و تطورها عند رفضها الرضوخ  المرأةقضية 

الشهيدة زليخة  أختهاكان خطيب  أنمواصلة تعلمها بالجامعة و تزويجها من مالك رئيس البلدية بعد 

.)1(من قبل

و هو يطلع على القرية بعد ليلة عاصفة ثم يظهر ابن القاضي الرواية بمشهد الصباح  تبدأ

ثم مشهد لنفيسة . للتسوق نآيتهيالراعي من الممر و  بإخراجوابنه الصغير يساعدان رابح الراعي 

تحاور نفسها في مونولوج طويل و تتذكر حياتها في العاصمة، ثم لقطات ابن القاضي و استقبال 

حديث عن عقلية القرية المتحجرة كما تراها الفتاة، ثم لقطات  العجوز رحمة من طرف العائلة و

  .ية مالك للفتاةؤببيت ابن القاضي و ر حتفالالاالقرية و تدشين المقبرة و  أهل

العاصمة و قرار الفتاة العودة مهما كلف  إلىو ابنتها تبلغها بعدم عودتها  الأمبعدها لقطة 

من حرفة الرعي، و مشهد طويل جدا يتعلق بموت تذمره وو يلي هذا مشاهد القرية و للراعي  الأمر

  . رحمة العجوز

من المسافة بين البيت  تتأكد أنلقطات للفتاة و مرضها و قرارها الهرب بعد  إلىثم الانتقال 

 إصابتها، ثم تنكرها في زي رجل و مغادرتها البيت و أخيهاو المحطة، و ساعة مرور الحافلة من 

، و بعدها أيضا، و عن الفلاحة أهميتهاراعي لها و حديثها معه عن الدراسة و ال إسعاففي الغابة و 

  .العاصمة إلىا الرحيل معا مقراره

ثم يظهر ابن القاضي يستل السكين ويمتطي الفرس ويلحق بها وهنا يحدث توازي في 

ابنته والراعي يسرعان نحو  خرالآيظهر الوالد مسرعا على الفرس ومن الجانب  إذاللقطات 

.)2(المحطة

  .وما بعدها 308، صعبد الحميد بن هدوقة" ر للروايةالملتقى الدولي العاش: ينظر -1
وما  35ص، 1984¡)1ط(المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر، عبد الحميد بن هدوقة، ريح الجنوب،  :ينظر -2

.بعدها





النتائج  لأهمخاتمة كانت حوصلة  إلىوبعد الانتهاء من عرض كل مضامين البحث نصل 

هناك علاقة تكامل بين فني الرواية و السينما،  أنتبين لنا  الأولفمن خلال الفصل  إليهاالمتوصل 

السينما هي  أن إلىيشكلان معا نسيجا فنيا، ثقافيا و حضاريا، و من الفصل الثاني خلصنا  وأنهما

رواياتهم نذكر منها  تأليفالرواية بتقنيات استند عليها الروائيون في  أمدالفضاء الرحب الذي 

 إليهالم نتطرق  أخرىهناك عدة تقنيات  أن إلى الإشارةالمونتاج، السيناريو، اللقطة، و تجدر بنا 

  .الخ...، الديكور، الإضاءةالفلاش باك، : مثل

ات السينمائية لا لتمد الفن الروائي بالغنى و الثروة في التقنيات التقني تأتي الأخيروفي 

التجريبية فحسب و لا لتخلق لها اتجاها مغايرا و لكن لتؤكد التطور الفني الكبير الحاصل عندما 

  .حرص كتاب الرواية الجديدة و التقنيات السردية و الفنية الجديدة

بغية التعريف بهذه التقنيات السينمائية التي  في هذه الدراسة إمكانياتناوقد قمنا في حدود 

  .صح التعبير روائية أنكذلك و  أصبحت

  :في النقاط التالية أهمهاسجلنا  فإنناما يتعلق بالملاحظات  أما

.اكتساب الرواية صبغة جديدة من خلال استخدامها للتقنيات السينمائية-1

.خاصة الرواية الأدباقتراب السينما من -2

.شخصيات مرئية حركية إلىالشخصيات التي كانت فوق الورق السينما حولت -3

تعتمد عليه كمرجع نقترح  أنيمكن اعتبار هذا الموضوع تمهيد لمواضيع لاحقة يمكن -4

:بعضها

.الرواية في ظل الفن السينمائي تألق-

.السرد الروائي و السرد السينمائي-

.تأثرو  تأثيرالرواية و السينما -
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:خاتمة

وبعد الانتهاء من عرض كل مضامين البحث نصل إلى خاتمة كانت حوصلة لأهم 

النتائج المتوصل إليها، فمن خلال الفصل الأول تبين لنا أن هناك علاقة تكامل بين فني الرواية 

والسينما، وأنهما يشكلان معا نسيجا فنيا، ثقافيا وحضاريا، ومن الفصل الثالث خلصنا إلى أن 

السينما هي الفضاء الرحب الذي أمد الرواية بتقنيات استند عليها الروائيون في تأليف روايتهم 

المونتاج، السيناريو، اللقطة وتجدر بنا الإشارة إلى أن هناك عدة تقنيات أخرى لم : نذكر منها

  .إلخ...الفلاش باك، الإضاءة، الديكور: نتطرق إليها مثل

سينمائية لا لتمد الفن الروائي بالغنى والثروة في التقنيات وفي الأخير تأتي التقنيات ال

ولكن لتؤكد التطور الفني الكبير الحاصل عندما التجريبية فحسب، ولا لتخلق لها اتجاها مغايرا 

حرص كتاب الرواية الجديدة على هدف أساسي وهو التلاؤم بين المتغيرات الجديدة والتقنيات 

  .السردية والفنية الجديدة

تقنيات السينمائية التي قمنا في حدود إمكانياتنا في هذه الدراسة بغية التعريف بهذه ال وقد

  :ك وإن صح التعبير روائية، وفي ذلك سجلنا بعض الملاحظات منهاأصبحت كذل

اكتساب الرواية صبغة جديدة من خلال استخدامها للتقنيات السينمائية.

اقتراب السينما من الأدب خاصة الرواية.

سينما حولت الشخصيات التي كانت فوق الورق إلى شخصيات مرئية حركيةال.

واضيع لاحقة يمكن أن تعتمد عليه كمرجع نفترض ميمكن اعتبار هذا الموضوع تمهيد ل

تألق الرواية في الفن السينمائي، السرد الروائي والسرد السينمائي، الرواية والسينما : بعضها

       .ر وتأثريتأث


